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PROLOGO

Con objeto de conocer mejor las necesidades de los Estados Miembros, y en
particular de los paises en desarrollo, en los campos especializados de la ges-
tién de documentos y la administracién de archivos, la Divisién del Programa
General de Informacién de la Unesco ha establecido un Programa de Gestidn de
Documentos y Archivos (RAMP), a largo plazo.

El RAMP se cifie, en sus elementos bésicos, a los temas globales del Pro-
grama General de Informacién y comprende, por ello, proyectos, estudios y otras
actividades encaminadas a:

1. Promover la formulacién de politicas y planes de informacién (nacionales,
regionales e internacionales);

2. Promover y difundir métodos, normas y reglas de manejo de la informacién;

3. Contribuir al establecimiento y desarrollo de las infraestructuras de
informacién;

"4, Contribuir al establecimiento y desarrollo de los sistemas especializados
de informacidén en los campos de la educacién, de la cultura y la comuni-
cacién y de las ciencias exactas y naturales y las sociales;

5. Fomentar la formacién de especialistas y usuarios de la informacién.

El presente estudio, realizado en virtud de un contrato con el Consejo Inter-
nacional de Archivos, estd destinade a facilitar a los archiveros, conservadores
de manuscritos y encargados de museos, asi como a otros profesionales de la infor-
macién interesados, la comprensién del carécter de archivo de las fotografias
(o imdgenes fijas, como se les suele denominar), y un conjunto de directrices
para determinar su valor de archivo. Dado que los criterios bdsicos de archive
acerca del valor probatorio o informativo no son directamente pertinentes en el
caso de la fotografia ortistica, ese tipo de material no se ha incluido en el pre-
sente estudio. Este trabajo parte del supuesto de que no existen conocimientos
previos acerca del cardcter de material documental con valor de archivo de las
fotografias, y se espera que sea Util para los archiveros de pafses tanto indus-
trializados como en desarrollo. Las directrices que aqui se formulan estén basa-
das en las politicas y précticas mds satisfactorias de los paises que poseen
mayor experiencia en esta esfera.

Se invita a enviar observaciones y sugerencias a la Divisién del Programa
General de Informacién (Unesco, 7, Place de Fontenoy, 75700 Paris), a la cual
pueden pedirse también otros estudios preparados con arreglo al programa RAMP.
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PREFACIO

No cabe duda de que, en materia de archive, la evaluacién es la responsabili-
dad més compleja y la que causa més aprensién. Como cabe esperar, también es uno
de los temas mds polémicos de la literatura de la profesién. La primera reaccién
de todo archivero es conservar cuanto sea posible para la posteridad. A pocos
agrada la tarea de determinar -especialmente por escrito- los documentos que no
se puede, no se debe, o no es preciso conservar. Los archiveros de fotografias
han desarrollado una tendencia inusitadamente fuerte a evitar toda reflexién acerca
de la necesidad de seleccionar. Después de todo, nos hemos dicho unos a otros, la
tarea mds urgente consiste en conservar lo que queda del legado fotogréfico anti-
guo, tarea que, hasta hace poco, muchas instituciones pasaban por alto. El res-
cate de fotografias del siglo XIX seguird siendo una importante responsabilidad
de los archivos de fotografias en el futuro previsible. No obstante, la enorme
cantidad de fotografias del siglo XX obligaré cada vez mds a los archiveros de
fotograffas a enfrentar la necesidad de la evaluacién, vale decir, la seleccién.

El presente estudio tiene por objeto recomendar principios generales y crite-
rios de seleccién concretos que sirvan de guia para evaluar fotografias en toda
institucién de archivo, en particular fotografias tomadas desde la segunda guerra
mundial. También se analizan consideraciones especiales aplicables a la evalua-
cién de fotografias de propiedad oficial o privada. Es muy posible que las direc-
trices propuestas hagan surgir interrogantes y desacuerdos en algunas esferas. Se
aspira a que el estudio propicie la continuacién de un enérgico debate en esas
esferas.

Otro objetivo que persigue el estudio es orientar no sélo a los especialistas,
sino o todo archivero que se enfrente con materiales fotogréficos. A juicio del
autor, las fotografias son una fuente tan importante para la comprensién de la
vida moderna que los archivos estdn en la obligacién de realizar esfuerzos consi-
derables para compensar tantos afios de relativo descuido. Ahora bien, reconoce
asimismo que muy pocas instituciones de archivo cuentan con especialistas capaci-
tados y que dediquen todo su tiempo a evaluar y administrar los documentos foto-
grdficos. Por consiguiente, durante un futuro previsible la evaluacién de fotogra-
fias con fines de archivo estard frecuentemente a cargo de personas con muchas
otras responsabilidades, que quizds no puedan observar todas las directrices que
se enuncian en este estudio. Cabe esperar que un nidmero mayor de administradores
de archivos reconozca la necesidad de contar con personal a jornada completa para
administrar los archivos fotogrdéficos.

Habida cuenta de que se ha escrito muy poco sobre la evaluacién de fotografias
de archivo, el autor se ha basado fundamentalmente en su experiencia en la Still
Picture Branch del National Archives and Records Service del Gobierno de los
Estados Unidos, y como editor de Picturescope, periédico trimestral de la Divisién
de Fotografia de la Special Libraries Association. Muchos colegas han aportado
valiosas consideraciones e ideas, pero el autor desearia expresar su reconocimiento
en particular a Nancy Malan, Frank B. Evans, Richard Noble, Judith Felsten, Helena
Zinkham y Richard Myers.
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1.  INTRODUCCION

1.1 ";He atrapado la luz, he detenido su vuelo!" Pronto el mundo reconoceria la
profunda importancia del anuncio de Louis J.M. Daguerre en 1839 de que habia
capturado una imagen fotogréfica en una plancha de cobre revestida de plata. Ya
en 1857, Oliver Wendell Holmes en los Estados Unidos y Lady Elizabeth Eastldke en
Inglaterra exhortaron a los historiadores a preservar las fotograffas como docu-
mentos visuales para la posteridad. Holmes comprendié que el enorme atractivo de
la fotografia se derivaba de su "aspecto de realidad que engafia los sentidos con
una verdad aparente"l). La "verdad aparente" de las fotografias, su extraordina-
ria capocidad paro describir personas, lugares y cosas, y su efecto emocional las
convierten en fuentes importantes, e incluso Unicas, para comprender el pasado.

1.2 Gore Vidal, ofamado artista de la cultura escrita, sefialé recientemente que
"al igual que la sociedad humana abandoné la tradicién oral por el texto
escrito, la cultura escrita da paso a una de car6cter audiovisual. Se trata,
cuando menos, de un cambio radical, y ninguno de nosotros sabe a ciencia cierta
cémo responder"z). La demanda de imédgenes (fijas y en movimiento) para recrear
la vida y épocas de cualquier pueblo aumentard, sin dudas, a medida que aumenta
nuestra dependencia de los medios visuales de comunicacién. Por ejemplo, ¢qué
historiador futuro podric aspirar a comprender lo historia de la participacién y
la desvinculacién gradual de los norteamericanos en Viet Nom sin estudiar la cober-
tura gréfica de esa guerra, especialmente la televisiva? Las imdgenes serdn cru-
ciales para comprender ese tema aunque tal vez contengan menos informacién que los
archivos mds tradicionales o los despachos de prensa. Para expresarlo en las pala-
- bras del fotohistoriador Robert Weinstein:

El uso inteligente de las fotografias contribuye grandemente a lo que se puede
entresacar de la historia al ilustrar de forma verosimil el terreno, los obje-
tos; las fotografias pueden proporcionar algin grado de bienestar intelectual
porque permiten verificar, mediante imégenes reveladoras, que la historia se
basa en realidades; que determinados acontecimientos sucedieron realmente y
en ellos participaron personas reales en lugares concretos. Pese a sus mdlti-
ples limitaciones, la fotografia parece ser la forma menos compleja de comu-
nicacién entre los seres humanos, y sus sutilezas se captan con mds facilidad
que las de cualesquier otra3).

1.3 Hoy en dia son pocos los archiveros o historiadores, si es que existen, que

ponen en tela de juicio el valor de la fotografia como fuente primaria para
reconstruir el pasado. No obstante, esa conciencia general se desarrollé sélo de
modo gradual, a menudo a regafadientes y aun de forma incompleta, durante el pri-
mer siglo de la fotografia. La propuesta de Holmes de crear una Biblioteca Nacio-
nal de Estereografia no encontré eco. La National Photographic Association, fun-
dada en 1897 por Sir Benjamin Stone “para acopiar documentos fotogrdficos de obje-
tos y escenas en todo el territorio de las Islas Britdnicas con el fin de deposi-
tarlas en el Museo Britdnico", se disolvié en 1910. History Study Pictures, publi-
cada por un editor de Chicago en 1900 "con mires a ayudar a los maestros en las
escuelas a ilustrar para sus alumnos algunos de los principales tépicos de histo-
ria, geografia y literotura mediante reproducciones de pinturas y fotografias de
escenas histéricas y personalidades", sélo alcanzé diez nimeros. El primer
esfuerzo serio de un historiador académico por utilizar fuentes visuales fue
Pageant of America, obra en 15 volidmenes de Ralph Henry Gabriel publicada en el
decenio de 1920, y notoriamente desdefiada por la mayoria de sus colegas4).

1.4 En lo que concierne a los archiveros, el reconocimiento de la importancia de
los documentos fotogréficos también se desarrollé lentamente y de forma bas-

tante irregular. En 1906, la New York Public Library informé poseer unas 60.000

fotografias. Se reconoce al Archivo Piblico del Canadd haber establecido, en 1908,
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el primer archivo nacional de fotografias, y posiblemente el primer programa de
documentos relacionados con las fotografias fue emitido por el Gobierno de la Unién
Soviética en 1926, cuando el Consejo de los Comisarios del Pueblo ordené que se
depositaran en el Archivo Central todas las fotografias que guardaran relacién con
la Revolucién de Octubred). Una de las primeras instituciones de acopio de
Inglaterra fue el Imperial War Museum, que desde 1917 ha sido el depositario de

las fotografias oficiales de la primera guerra mundial. Sin embargo, fue sélo en
1966 que el museo pasé a ser el depositario oficial de todas las fotografias de
significacién histérica producidas por el ejército briténico. Un funcionario de
los depésitos del archivo del Reino Unido observé, en sentido mds amplio, que "en
general, la presencia de material gréfico en los registros de documentos es un fené-
meno de los dltimos 30 afios que progresa con lentitud"é). E1 Archivo Nacional de
Francia no comenzé a adquirir fotografias hasta 19417) . 1Incluso en la Biblioteca
del Congreso en Washington, D.C., que hoy alberga la moyor coleccién del mundo de
fotografias histéricas, no se reconocié "la importancia del acopio activo de §oto—
graf fas como documentos de la vida de Norteamérica" hasta el decenio de 19408).

1.5 Un hito conveniente para sefialar la madurez de las colecciones fotogréficas es
la fundacién de la Divisién de Fotografia de la Special Libraries Association

en 1952. La publicacién Picture Sources 4, editada por la Divisién de Fotografia

de la SLA en 1983, relaciona casi 1.000 depositarios importantes de fotografias en

América del Norte, mientras que World Photography Sources, publicada en 1982, ofrece

informacién acerca de 2.000 colecciones fotogré&ficas en todo el mundo. La abruma-

dora mayoria de estas instituciones coleccionan fotografias histéricas?).

1.6 Pese al creciente prestigio intelectual de las fotografias como documentos his-

téricos, adn quedan por realizar ingentes tareas de educacién y proselitismo.
Son muy pocas las instituciones de archivo que han dedicado recursos apreciables a
la adquisicién y preservacién de fotografias y otros documentos audiovisuales. Son
harto numerosos los archivos que tratan las fotografias como una cuestién secun-
daria. Todavia la mayor parte de los historiodores y de otros estudiosos utilizan
las fotografias -si las utilizan- como ilustraciones, y las seleccionan sélo después
de haber terminado el manuscrito. Es notable que Daniel Boorstin haya aquilatado el
valor histérico de las fotografias, sobre todo porque revela una comprensién rara-
mente observada en sus colegas historiadores: "En nuestra culta era, en la que el
material impreso se encuentra por doquier y todos pueden leer; en la que nuestros
periédicos, revistas y libros estén mds y mejor ilustrados de lo que se pudo sofiar
en ninguna época anterior, nos inclinamos a olvidar las virtudes especiales de la
imagen. La imaogen tiene una profundidad, claridad y ambigiedad que no se encuentran
en las palabras de ningdn historidador"10),

1.7 Boorstin también comprende que es preciso aprender a "leer" las imdgenes igual
que se aprende a leer la palabra escrita. "Lo que dice un rostro es mucho
menos obvio que lo que se dice con palabras. Esta ambigledad, esta calidad perso-
nal intima es el peculiar desafio del retrato histérico. Se puede leer un libro,
pero un rostro siempre hay que descifrarlo..."ll). Como lo expresaron Weinstein y
Booth: "Experimentamos tantaos y tan acuciantes demandas de atencién visual y de
respuesta que para vivir plenamente la alfabetizacién visual se ha convertido en
una necesidad"12). La alfabetizacién visual exige el mismo andlisis critico que
la alfabetizacién verbal. Los archiveros y los historiadores tienen que aprender
a estudiar una fotografia histérica con la misma atencién al detalle que un arqued-
logo dedicaria a un solo objeto. Como subraya Howard Becker: "Cada parte de la
imagen fotogrdfica lleva en si alguna informacién que contribuye al mensaje
total”13). Es indispensable familiarizarse con las convenciones cambiantes de la
fotografia para captar plenamente el significado de las imdgenes histéricas. Por
e jemplo, Bernard Mergen y Marsha Peters han afirmado que se deben recordar tres
aspectos importantes al evaluar o "leer" retratos fotogrdficos del siglo XIX.
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Existe un fuerte elemento de teatralidad en el retrato fotogréfico; los fotogra-
fiados solian tener una idea muy definida de la imagen que deseaban crear; y el
fotégrafo se concebia a sf mismo como un artista creador de un retratol4).

1.8 John Szarkowski, conservador de fotografias del Museo de Arte Moderno de la
ciudad de Nueva York, ha contribuido a desarrollar la alfabetizacién visual
mediante la clasificacién de los cinco elementos fundamentales de la visién foto-
gréfica, con lo que define algunos de los sesgos inherentes a las fotografias que
todo usuario debe aprender a reconocer. "La cosa misma" es el sujeto tridimensio-
nal que enfoca la cdmaro y se tronsforma entonces en un objeto bidimensional muy
diferente, que pasa a ser la realidad recordada. "E1l detalle"”, es decir, el reco-
nocimiento de que fuera de su estudio el fotégrafo nunca puede contar una historia
completa. Sélo puede seleccionar fragmentos de lo que existe en la naturaleza, los
cuales se transforman en simbolos del conjunto. "El marco", o lo que el fotégrafo
ve en el visor de la cémara, que también define al sujeto de una imagen de forma
muy selectiva. "El tiempo" ha cobrado cada vez més importancia en la medida en
que los avances tecnolégicos han permitido a los fotégrafos capturar el movimiento
y, de ese modo, fragmentar y detener el tiempo. "El punto de observacién"”, o gama
de perspectiva visual disponible (a vista de p&jaro, desde atrds, en dngulo oblicuo,
etc.), proporciona més oportunidades para interpretar la realidadld). A medida que
los historiadores y otros usuarios de las fotografias histéricas aprendan a interro-
garlas con eficacia, a medida que desarrollen la alfabetizacién visual, de seguro
aumentard la atencién que se presta a las fotografias de archivo.

1.9 Debido al interés relativamente tardio que hon mostrado los archivos en las
fotografias, el desafio inicial mds urgente que enfrentaron los archiveros de
fotos fue conservar lo mds posible de un patrimonio fotogréfico que estuvo descui-
dado demasiado tiempo. Con todo, luego de la atencién seria de una generacién, en
la actualidad la mayoria de los archiveros reconocen que es necesario crear princi-
pios rectores para la evaluacién de las fotografias. Si bien es menester proseguir
la labor de rescatar los documentos fotogréficos antiguos, el archivero de fotos se
enfrenta a otro desafio igualmente exigente y mucho més complejo. Se ha calculado
que solamente en los Estados Unidos de América se producen cada afio alrededor de
10.000 millones de fotografiaslé). Es obvio que sélo una proporcién pequefia de esa
produccién se puede o se debe conservar por tiempo indefinido. La literatura publi-
cada sobre la evaluacién de las fotografias es, en el mejor de los casos, insufi-
ciente. Maynard Brichford se lamenta de que "los articulos sobre evaluacién son
desalentadores si se tiene en cuenta la notable importancia de esa actividad para
la préctica en materia de archivo"”, y esto es especialmente aplicable a toda persona
que busque orientacidén acerca de la evaluacién de documentos que no sean textos
escritosl?). El presente estudio ofrece principios rectores para aplicar en las
diffciles pero inevitables decisiones sobre lo que se debe conservar y descartar.

1.10 El estudio se concentrard en las fotografias histéricas, que Weinstein y Booth

definen como toda fotografia que ofrezca una "imagen de los tiempos pasados...
capaz de contribuir ol estudio o a la interpretacién de la historia"lmg. En este
caso el interés radica tanto en el enorme volumen de fotografias producidas por
gobiernos, empresas, universidades, periédicos y otras innumerables organizaciones,
como en las producidas por fotégrafos individuales, profesionales y aficionados,
para dejar constancia de sus actividades, o ayudar a naorrar uno historia, o simple-
mente para fines recreativos. La responsabilidad de su conservacién incumbe a una
amplia variedod de instituciones de orchivo, desde los grandes archivos y bibliote-
cas nacionales hasta la més pequefia sociedad histdrica.

1.11 Existen dos tipos especializados de documentos gréficos bajo la custodia de
los depésitos de archivos, las fotografias aéreas planimétricas y los dibujos

arquitecténicos, que no se analizarén en este trabajo porque se les considera mds

bien como documentos cartogréficos y su evaluacién serd objeto préximamente de otro
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estudio del RAMP. Este estudio tampoco aborda las reproducciones artisticas

~-dibu jos, grabados, aguafuertes- cuyo valor documental ha quedado muy a la zaga del
de las fotografias. Debido a que la veracidad de las fotograffas y el acceso a
ellas es mucho mayor, la funcién moderna de las reproducciones es casi exclusiva-
mente artistico y no documental.

1.12 Por razones similares, el Unico género importante de la fotografia que queda

fuera del dmbito de este estudio es la fotografia deliberadamente artistica.
Con esto no se pretende sugerir en modo alguno que la fotografia artistica no
merezca la conservacién a largo plazo. Es indudable que la fotografio de Alfred
Steiglitz, Gertrude Kasebier, Clarence White, Edward Weston, Imogen Cuningham, Alvin
Langdon Coburn, Man Ray, Laszlo Moholy-Nagy y muchos otros artistas célebres del
género, constituye una parte importante de nuestra historia cultural. También hay
que reconocer que la distincién entre fotografia artistica e histérica suvele ser
vaga. No obstante, los fotografios aortisticos estén dirigidas a un pdblico y un
objetivo muy diferentes de los de las fotografias histéricas, requieren muchas nor-
mas diferentes para su manejo, y la mayor parte de las fotografias artisticas dignas
de conservacién estdn muy por encima de los presupuestos de las instituciones de
archivo. Asimismo, Terry Cook advierte con mucho acierto que coleccionar arte esté-
tico no es saludable "para los archivos porque sitida el enfoque estético de los
documentos por sobre el documental, destaca el articulo de coleccién individual por
sobre la serie de documentos orgdnicos relacionados funciondlmente con el conjunto
principal y reduce las funciones del archivero a las de un preservador”l?). En con-
secuencia, por razones prdcticas y tedricas, la preservacién de las fotografias
artisticas debe seguir siendo responsabilidad de los museos de arte y los archivos
especializados.

1.13 Debido a la complejidad y al cardcter contencioso de la evaluacién, nunca se

podrdn formular normas o principios muy precisos para evaluar documentos,
cualquiera que sea su formato. La subjetividad inherente a lo evaluacién se ve
exacerbada por los rasgos emocionales, impulsivos, de las fotograffas. Es légico
que Robert Weinstein, en uno de los pocos comentarios sobre la evaluacién de foto-
grafias que se han publicado, llegara a la conclusién de que, al seleccionar las
fotografias que se han de conservar o utilizar, la consideracién definitiva "debe
ser la poréfrasis del conocido comentario: si una fotografia %o conmueve, retén-
gala, porque lo més probable es que conmoverd a alguién més"20), Empero, el reco-
nocimiento de sus dificultades no exime a los archiveros y conservadores de la
obligacién de evaluar criticamente el proceso de decidir lo que se ha de conservar.
Habida cuenta de que el volumen de documentos fotogréficos sigue aumentando impe-
tuosamente, podemos ofirmar cotegéricamente que tendrd lugar lo evaluacién, es
decir, la seleccién de algunas fotografias y la eliminacién de otras. Nuestra res-
ponsabilidad como archiveros es hacer que el proceso de evaluacién sea lo més racio-
nal posible.
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2. LA EVALUACION DE LAS FOTOGRAFIAS: CONSIDERACIONES GENERALES

2.1 Duronte mucho tiempo, los archiveros e historiadores han reconocido la impor-
tancia fundamental de la evaluacién. "En un contexto existenciol", escribe
Brichford, "el archivero tiene la responsabilidad de decidir qué aspectos de la
sociedad y qué actividades concretas quedardn recogidas en los documentos que se
conserven para uso futuro. Tanto la destruccién inadvertida como la conservacién
excesiva pueden ser un obstdculo para la investigacién"l). La evaluacién también
puede ser el tema mds polémico de la literatura profesional. Existe incluso cierto
desacuerdo acerca de si la evaluacién es conveniente. Sir Hilary Jenkinson, céle-
bre autoridad britdnica, afirmé que no se podia confiar en el criterio de los
archiveros o los historiadores para destruir o dejar de conservar documentos ofi-
ciales. En su opinién, la tarea necesaria de frenar el crecimiento de los archi-
vos modernos debia encargarse a los generadores de los documentos y debia dejarse
al archivero la responsabilidad de conservar todo lo que se confiase a su cuidado?

2.2 Desde entonces, casi todos los que han escrito sobre los archivos han conve-

nido en la necesidad crucial de la evaluacién. Brichford lo expresa muy
sucintamente: "El archivero desempefia un importante papel como destructor"3). No
obstante, si bien la mayoria de los archiveros reconoce que debe haber una selec-
cién, existe muy poca coincidencia u orientacién préctica respecto de los criterios
o procedimientos adecuados para hacerla. Es comprensible la irritacién que mani-
fiesta F. Gerald Ham: "Nuestra tarea mds importante y que mds exige de nosotros
intelectualmente como archiveros es la seleccién fundamentada de la informacidn
que brindard al futuro un testimonio representativo de la experiencia humana en la
época actual. Pero gpor qué lo hacemos tan mal? ;Existe algin otro campo de aco-
pio de informacién cuyo mandato sea ton amplio y que tenga un proceso de seleccién
tan aleatorio, tan fragmentado, tan falto de coordinacién e, incluso, tan frecuen-
temente accidental?"4). :

2.3 El propésito del presente estudio es elaborar un proceso de seleccién de las
fotografias histéricas que sea menos aleatorio, falto de coordinacién y acci-
dental, pero lo suficientemente flexible para conciliar diversos objetivos insti-
tucionales y cambios de definicién del valor histérico. Abordard, primeramente,
la aplicabilidad de los principios generales de la evaluacién de archivos a la
valoracién de fotografias para luego definir criterios determinados de evaluacién
y examinar consideraciones especiales relativas a la evaluacién de fotografias ofi-
ciales y no oficiales. Los principios bdsicos de la evaluacién de archivos, es
decir, determinar el valor permanente de los documentos, pueden y deben servir de
guia para la evaluacién tanto de colecciones privadas de fotografias como de docu-
mentos de organizaciones?).

2.4 Politica de adquisicién

Resulta alentadora la reciente cooperacién entre las organizaciones de
archivo. Esta cooperacién ha sido fomentada por organizaciones profesionales y ha
sido especialmente fructifera en las esferas de la conservacién y lo descripcidn.
Pero cuén irénico resulta, escribe Ham, que

la cooperacién esté menos desarrollada donde més necesaria resulta. Aunque
aumenta la retdérica sobre la necesidad de programas de adquisicién coordina-
dos para eliminar la competencia improductiva y documentar de un modo mds
cabal la vida y la cultura contempordneas, se ha logrado poco... y hay
motivo para ello. Esta es la esfera més dificil para la cooperacién inter-
institucional. No hay modelos que nos sirvan de gufa, no existe una plani-
ficacién en curso, y lo que es mds fundamental, incluso la mayoria de los
organismos de archivo carecen de declaraciones de politicas bien definidas
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en materia de adquisicién. Los programas de adquisicién coordinados se
enfrentan g nuestra tradicién de territorialidad; entrafian el riesgo del
conflicto®/.

2.4.1 No obstante los riesgos y las dificultades, es preciso contar con poli-
ticas de adquisicién bien definidas y coordinadas. Sin estrategias de acopio comple-
mentaorias y circunscritos, es probable que prevalezcan los instintos competitivos de
los archiveros de fotografias. El suefio quimérico de conservar todas las fotogra-
fias de valor histérico se hard categéricamente imposible. Las ventajas prdécticas
de contar con programas de adquisicién coordinados son de especial interés para los
archiveros de fotografias. Compartir la carga costosa y cada vez mayor de la con-
servacién del testimonio fotogrdéfico de la vida moderna permite evitar tanto la
repeticién excesiva como la pérdida de materiales importantes que en la actualidad
no estdn de moda. También permite en alguna medida brindar a los investigadores
que se dedican a las imdgenes una idea mds precisa de dénde encontrar una fotogra-
fia dada. Es indudable que debemos tratar de corregir los métodos de adquisicién
esporddica que complican y, por lo tanto, frustran el uso serio de las fotografias.
El historiador Walter Rundell sefialé que durante su investigacién para Early Texas
Oil: A Photographic History, "en repetidas ocasiones encontraba fotografias en luga-
res inesperados y no donde por légica debian estar... Esta parece ser una caracte-
ristica de las colecciones fotogréficas"7).

2.4.2 La funcién esencial y mds importante de una politica de adquisicién
plasmada por escrito es servir de guia y de garantia al archivero evaluador. La
mayoria de los archiveros de fotografias aparentan estar de acuerdo con la afirma-
© cién manifiesta de que no es posible guardarlo todo indefinidamente, quizds ni
siquiera todo lo que tenga valor histérico. De hecho, la evaluacién es completa-
mente innecesaria a menos que reconozcamos que no vale la pena guardar algunas foto-
grafiaos o que no pueden guardarse por falta de recursos. Sin embargo, como la mayo-
ria de los archiveros también son historiadores, es comprensible y loable la renuen-
cia que sienten a condenar al incinerador un material de valor potencial. Ese ins-
tinto es particularmente poderoso en los archiveros que estdn conscientes de que las
fotografias encierran méltiples atractivos -la mayoria de las fotografias tienen un
atractivo emotivo y estético ademds de su valor como documento- y de su relativa
escasez en comparacién con los documentos escritos. Una politica de adquisicién
coordinada y coherente alentaria a los archiveros de fotografias a tomar decisiones
diffciles. Resulta mucho mds fécil decir que no cuando la institucién ha fijado
limites formales a sus intereses de adquisicién y se sabe que la responsabilidad
primaria por los artfculos desechados corresponde a otra institucién.

2.4.3 Mucho més sencillo es proclamar la necesidad de que las instituciones
cuenten con politicas coordinadas de adquisicién, que conjeturar los medios para
lograr esa transformacién. En cada pafs habré una respuesta distinta para la pre-
gunta de quién es el indicado para adquirir cada cosa; dependerd del mandato juri-
dico de los archivos nacionales y de la cantidad y variedad de otras instituciones
enfrascadas seriamente en la adquisicién de archivos fotogrdficos. Ante todo es
preciso que cada institucién defina sus obligaciones oficiales o juridicas y deter-
mine las caracteristicas o temdticos fundamentales del fondo que posee. Luego pro-
cede compartir ampliamente la informacién acerca de los fondos que poseen y las
politicas de adquisicién de archivos fotogréficos. Las recién publicadas Guide to
Canadian Photographic Archives y Union Guide to Photograph Collections in the
Pacific Northwest®) son excelentes ejemplos del tipo de examen detallado que se
necesita para descubrir duplicaciones superfluas y lagunas en la informacién histé-
rica. Las organizaciones y revistas profesionales deben alentar la publicacién y
el debate critico de las politicas de adquisicién de las instituciones, por tempo-
rales que sean, y crear un mecanismo para la difusién de informacién acerca de las
fotograf ias rechazadas por una institucién que podrian tener cabida en los intere-
ses de adquisicién de otra.
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2.4.4 David C. Duniway se ha aproximado mds que nadie a la formulacién de
principios prdcticos que podrian mantener la recopilacién competitiva dentro de
limites razonables. Los més importantes son los siguientes:

- Todos los organismos de archivo deben limitar sus adquisiciones a los docu-
mentos de su propio gobierno, empresa u organizacién, excepto las copias
que obtengan de documentos af ines mediante microfilme u otro proceso de
duplicacién. La reproduccién de fotografias en microfilmes es una técnica
bien establecida y definida.

- Todos los organismos dedicados a la recopilacién de datos histéricos deben
limitar su actividad coleccionista a los documentos que no son responsabi-
lidad de organismos de archivo existentes.

- Los organismos dedicados a cuestiones de historia deben aceptar la respon-
sabilidad de la custodia de documentos de familia o de organizaciones como
colecciones de archivo.

- Todos los organismos dedicados a cuestiones de historia o a archivo deben
referir al organismo adecuado a aquellas personas que les ofrezcan mate-
riales que deben pertenecer a otro organismo.

Es lamentable que aunque hayan transcurrido mds de 20 afios desde que Duniway
hiciera sus atinadas sugerencias, éstas no hayan tenido una aceptacién omplic9 .

2.5 Preparacién

"La me jor forma de considerar la evaluacién de los documentos", escribe
Brichford, "es como un proceso que requiere una amplia preparacién del personal, un
andlisis profundo del origen y las caracteristicas de series de documentos, el cono-
cimiento de técnicas de segregacién y seleccién de documentos, un conocimiento de la
evolucién de las metodologfas y necesidades de la investigacién y un examen consecu-
tivo de los valores administrativo, de investigacién y de archivo"10). Para reali-
zar una evaluacidén juiciosa de las fotografias se requiere tanto o més conocimiento
especializado e investigacién.

2.5.1 Los preparativos de la evaluacién deben comenzar con un andlisis cabal
del fondo de fotografias de la institucién. Ningin organismo de archivo puede abri-
gar la esperanza de construir a base de esfuerzos, de llenar vaclos o de evitar la
redundancia excesiva, si el evaluador no esté tan bien familiarizado con las foto-
grafias no descritas y poco utilizadas que se encuentran en los (ltimos entrepafios
de los estantes como con las colecciones plenamente descritas de la institucién.

Al igual que todos los evaludores, el archivero de fotos debe estudiar también cui-
dadosamente la historia administrativa del organismo de origen, la relacién de las
fotografias con los otros documentos del organismo y las decisiones de orden eva-
luativo tomadas en el pasado.

2.5.2 Puesto que las instituciones de archivo conservan las fotografias prin-
cipalmente por su valor informativo y documental, los evaluadores de fotos deben ser
estudiantes de historia que lean profusamente la literatura histérica existente para
poder apreciar las aplicaciones y la metodologfa presentes y futuras de la investi-
gacién. Tampoco deben ser remisos en cuanto a la consulta con especialistas en la
materia a la hora de evaluar documentos poco conocidos. Pero las fotografias son
algo més que documentos histéricos; son también objetos. Contribuyen a comprender
la historia de la fotografia al igual que contribuyen a conocer la historia de un
pueblo y de un lugar determinados. Es por ello que el evaluador de la fotografia
debe ser, ademds, un estudiante serio de la historia de la fotografia y de los usos
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especializados que ésta tiene, lo cual se analizaré en la seccién 2.7, infra. Por
fortuna, la literatura de la historia fotogrdfica ha florecido en los dltimos 20
afios. Todos los evaluadores de fotografias deben estar familiarizados con las
siguientes fuentes estdndar: Helmut y Alison Gernsheim, The History of Photography
from the Camera Obscura to the Beginning of the Modern Era, probablemente la histo-
ria mds exhaustiva, con un énfasis en lo relativo a Inglaterra; Beaumont Newhall,
The History of Photography from 1839 to the Present Day, que se centra en la histo-
ria de la fotografia como medio de arte; Michel F. Braive, L'Age de la Photogra-
phie; de Niepce & nos Jours, que hace hincapié€ en la repercusién social de la
fotografia; Robert Taft, Photography and the American Scene, A Social History,
1839-1889, la mejor fuente individual sobre los comienzos de la fotografia estado-
unidense; y History of Photography, una revista académica que se publica trimes-
tralmente y destaca la historia de la fotografia fuera del émbito de los Estados
Unidos e Inglaterrall).

2.5.3 Un amplio conocimiento de los documentos gréficos que obran en poder
de otras instituciones, principalmente de las que aplican politicas de coleccién
comparables, mejoraré la calidad de las evaluacions de fotos en distintos aspectos.
Permitird que el evaluador evite el exceso de redundancia, incluso la duplicacién,
al mejorar la determinacién del cardcter Unico de las fotografias, criterio de eva-
luacién importante que se analizard cabalmente en el capitulo cuatro. El conoci-
miento amplio de lo que otros han seleccionado con fines de conservacién también
ayuda a desarrollar la apreciacién de lo que tiene importancia, en especial cuando
se trota de la historia de la fotografia. Y lo que es mds, en la préctica, el eva-

luador se familiarizard con otros centros de depdsitos que coleccionan fotografias
" de campos ajenos al de su institucién. También en este caso, la bibliografia cada
vez mds amplia relativa a la fotografia incluye algunas guias dtiles: las ya men-
cionadas Guide to Canadian Photographic Archives, World Photography Sources y
Picture Sources 4; el Directory of British Photographic Collections, que describe
casi 1.600 colecciones; Repertoire des Collections Photographiques en France, que
hace un recuento de casi 800 instituciones; el Picture Researcher”s Hondbook, que
describe més de 800 colecciones diseminadas por toda Europa; y Where to Find Photos
of the Developing Countriesl2).

2.6 Gestién de los documentos

En los afios posteriores a la segunda guerra mundial, los archiveros oficiales
hon hecho cada vez més énfasis en la gestién de documentos para ordenar una masa
casi incomprensible de documentos contemporéneos. Los principios y las técnicas
de la gestidén de documentos pueden mejorar sustancialmente la evaluacién de los
documentos fotogréficos. La evaluacién de archivos en la oficina de origen, en
la etopa més temprana posible de su ciclo de vida, tiene una importancia particular
para todos los documentos que no sean textos, incluidas las fotografias. La mayor
parte de la fotografia, por corriente que sea, entrafia cierto esfuerzo creador.

Casi siempre serd provechoso para el evaluador consultar con el creador, o alguien
en la oficina privada o estatal de origen. Programar la fotografia con valor histé-
rico de una organizacién para su traslado ordenado a los archivos es tan importante
en el caso de las fotografias como de cualesquiera otros documentos. Puesto que

las fotografias pocas veces tienen oplicacién administrativa o juridica a largo
plazo para quien las origina, las que se destinen a archivo deben trasladarse direc-
tamente desde la oficina de origen a los archivos, y no mantenerlas temporalmente

en un centro de documentos.

2.6.1 La principal funcién del evaluador de fotografias en calidad de gestor
de documentos es educacional. Desafortunadamente, son demasiados los creadores de
fotografias, especialmente en las organizaciones grandes, que no comprenden ni res-
petan el cardcter documental de la fotograffa. Sin una labor enérgica para ganar
‘adeptos, es posible que importantes documentos fotogréficos vayan a parar al
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expediente personal del fotégrafo, o estén dispersos por toda la organizacién, o
terminen en una cesta de regalos o en un cesto de papeles, y no en los archivos
donde les corresponde estar. Un programa activo de gestidén de documentos puede
fomentar también programas de clasificacién que separen la fotografia importante

de la trivial, alienten una depuracién necesaria de los expedientes repletos, mejo-
ren la prdctica de conservacién y proporcionen una serie de beneficios relacionados
con los archivos que se analizarén mds ampliamente en capitulos sucesivos.

2.6.2 Toda institucién que adquiera fotografias histdricas puede y debe hacer
suyo el objetivo fundamental de la gestién de documentos en materia de archivos, a
saber, definir y programar la ordenacién de documentos con valor histérico en la
etapa mds temprana posible de su ciclo de vida. Los evaluadores de fotos, particu-
larmente los de organizaciones privadas, deben ir, activamente en pos de las colec-
ciones de fotografias potencialmente valiosas que admita la politica de adquisi-
cién de la institucién, y disponer su ordenacién metédica. Es preciso que asuman
el papel de activistas en vez del papel archivistico mds tradicional de "agente
honesto" que como describe David B. Gracy "Gnicamente guarda el material que pro-
ducen los que acostumbran a crear documentos... o solamente lo que llega a sus
manos a través del tamiz del tiempo y las circunstancias"l3). La inspeccidn es
un instrumento esencial para el evaluador activista de fotos; esto se analiza a
fondo en el capitulo tres.

2.7 Valor informativo

T.R. Schellenberg, en sus escritos tan importantes sobre evaluacién, distin-
guia dos tipos de valor de archivo: el probatorio y el informativo. Las fotogra-
fias, al igual que otros materiales audiovisuales, tienen un valor probatorio
minimol%). Con frecuencia las fotografias proporcionan cierta prueba del funcio-
namiento de una organizacién, pero los documentos escritos suelen ser mejores fuen-
tes de valor probatorio esencial. Muy pocas veces, las fotografias de una institu-
cién son "necesarias para proporcionar una documentacién auténtica y adecuada de
su organizacién y funcionamiento"l5). En realidad, es probable, que las fotogra-
fias que sélo representan actividades oficiales sean imdgenes muy aburridas e
insignificantes.

2.7.1 El valor histérico o de archivo de las fotografias, y citamos nueva-
mente a Schellenberg, se deriva de la informacién que contienen "sobre personas,
lugares, temas y cuestiones semejantes con que se relacionan los organismos pUbli-
cos; no de la informacién que aparece en esos documentos sobre los propios orga-
nismos piblicos". Schellenberg reconocié, como lo ha hecho la mayorfa de sus suce-
sores, que cuando se evalida el valor informativo, "el archivero esté en el reino
de lo imponderable , pues quién puede decir terminantemente si un conjunto dado

de documentos es importante, o con qué propésito lo es, o para quién". Es por eso
que "ser enteramente consecuente a la hora de juzgar el valor informativo es tan
indeseable como imposible de lograr... En una palabra, diversos juicios pueden

asegurar una documentacién social mds adecuada"lé).

2.7.2 La mejor forma de tratar de encontrar los imponderables valores infor-
mativos de las fotografias es realizar un examen cuidadoso de las indagaciones
investigativas del pasado y el presente en la institucién del evaluador y en otros
lugares. El objetivo principal del breve y selectivo andlisis que aqui se presenta
es sugerir la diversidad de investigadores y usos de la investigacién que deben
tenerse en consideracién. Sin duda, un archivero de experiencia podria citar otros.

2.7.3 Entre los usuarios mds frecuentes de las fotografias histéricas se
encuentran los autores e investigadores de imdgenes que acopian historias gré&ficas
o buscan ilustraciones para un libro, una revista, una exhibicién de vistas fijas
o una pelicula. En cierto sentido, debido a sus eclécticos intereses temdticos
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précticamente no le proporcionan orientacién al evoluador. Sin embargo, por lo
general los editores quieren imégenes de personas, lugares o acontecimientos bien
conocidos. También hacen mucho hincapié en la calidad técnica y la composicién
imaginativa. Los investigadores de imdgenes mds aptos y serios usualmente quieren
tener la oportunidad de seleccionar entre un gran ndmero de posibilidades y, nor-
malmente, sélo seleccionan fotografias de la mds alto calidad.

2.7.4 El uso de las fotografias como documentos primarios para interpretar
el pasado y no simplemente para ilustrarlo se ha concentrado fundamentalmente en
cuatro campos de la historia: 1la historia social, la arquitecténica, la paisajis-
tica vy la urbanal?), La moravillosa capacidad de las fotograffas para captar el
aspecto y la atmésfera del medio natural y del creado por el hombre, de las condi-
ciones cotidianas de vida y de trabajo, les han conferido un atractivo especial
para quienes se dedicaon o la nueva historia que ha florecido en los Gltimos dos
decenios. Estos historiadores sociales y del medio ambiente tienen particular
interés en los testimonios sobre lugares y personas poco conocidos o frecuentemente
ignorados que abundan en las fotografias. Paro poder apreciar plenamente el uso
gue los historiadores dan hoy a las fotografias, los evaluadores de fotos deberian
examinar la lista selectiva de libros que aparece a continuacién, en particular los
prélogos y las introducciones:

Historia paisajistica

- Richard y Maisie Conrat, The American Farm: A Photographic History

- Reiner Fabian y Hans-Christian Adams, Fruhe Reisen mit der Kamera

- David Phillips, The Taming of the West: A Photographic Perspective
- Richard Rudisill, Photographers of the New Mexico Territory, 1854-1912

- William Stott, Documentary Expression and Thirties America

Historia arquitecténica

- Eric Arthur y Dudley Witney, The Barn: A Vanishing Landmark in North
in North America

- Paul Hirshorn y Steven Izenour, White Towers

- Henry-Russell Hitchcock y Williom Seale, Temples of Democracy:
The State Capitols of the U.S.A.

- Richard Pare, Court House: A Photographic Document

Historia urbana

J.H. Cady, The Civic and Architectural Development of Providence

E.H. Chapman, Cleveland: Village to Metropolis

J.A. Kouwenhoven, The Columbia Historical Portrait of New York City

Harold Mayer y Richard Wade, Chicago: Growth of a Metropolis
Ely Schiller, First Photographs of Jerusalem: The Old City

Historia social

~ Fotografie als Waffe; Geschicte der Sozialdokumentarischen Fotografie

- Oliver Jensen, et al., American Album

- Paul Kagan, New World Utopias: A Photography History of the Search
for Community
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- Barbara Norfleet, Weddings

- Martin Sandler, The Way We Lived: A Photographic Record of Work in
a Vanished America

- William Seale, The Tasteful Interlude: American Interiors through
the Camera's Eye, 1860-1917

- Mark Silber, The Family Album
- Jeffrey Simpson, The American Family: A History in Photographs

- George Talbot, At Home: Domestic Life in the Post-Centennial Erg,
1876-1920

2.8 Procedencia

Los archiveros trabajan con grupos de documentos. Esta caracteristica que
distingue a los archiveros se basa en la gran importancia que tiene el principio
de "respect des fonds" o procedencia, es decir, la integridad del grupo.
Schellenberg afirmaba, erréneamente, que "la informacién sobre la procedencia
de los documentos grdficos de un organismo gubernamental, una persona juridica
o un individuo tiene relativamente poca importancia porque el origen institucio-
nal de esos documentos determina muy poco de su significodo"ls). Hoy en dfa, la
mayoria de los custodios de fotografias histéricas, lldmense archiveros o biblio-
tecarios, insistirfian en que la procedencia es un concepto importante para la
organizacién de las colecciones de fotografias y su evaluacién. La opinién de
Robert Smart es representativa: "...en Gran Bretafia serfan pocos los archiveros
que estarfan de acuerdo con su opinién (de Schellenberg) en cuanto a la falta de
importancia de procedencia y los origenes funcionales en relacién con los documen-
tos gréficos"19§.

2.8.1 Alan Trachtenberg, eminente historiador fotogréfico, explicaba la
importancia trascendental de la procedencic en un ensayo introductorioc a un volumen

?e fotografias del Servicio Nacional de Documentos y Archivos de los Estados Unidos
NARS) :

El principio rector es reconocer que el significado de una fotografia
-lo que busca el intérprete- rara vez esté en la propia fotografia, sino
en su funcién, en el uso social determinado que le den determinadas per-
sonas. Las fotografias tienen un sinfin de usos, privados y pGblicos, y
cada uno puede entenderse como su contexto o "marco" (para emplear un
término del sociélogo Ewing Goffman). La fotografia de un bebé tomada
para consumo privado por la madre, el padre o los abuelos, es diferente
de la fotografia del mismo bebé hecha por un médico interesado en erup-
ciones de la piel o malformaciones, o tomada por un historiador fotogrd-
fico como muestra de un género popularZ0),

2.8.2 Los evaluadores e historiadores de fotografias, deben tratar siempre
de determinar el contexto o la procedencia de todo grupo de fotos. El desconoci-
miento de la procedencia de una fotografia -incapacidad de determinar quién las
creé, por qué, o cémo las emplearon- disminuye notablemente su valor de archivo.
En otras palabras, para justificar la conservacién en los archivos de una misceld-
nea de fotografias separadas de su serie o grupo de origen, seria necesario que
reunieran otras caracteristicas de interés. Para resumir certeramente el argu-
mento a favor de la procedencia podemos citar a Nancy Malan: "Una fotografia his=
térica es un fragmento de historia. Es como encontrar un hueso durante una exca-
vacién arqueolégica. Considerado aisladamente tiene un significado limitado"21).
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2.8.3 La adhesién a los principios de procedencia e integridad de los archi-
vos significa que sélo se evaluan grupos de fotografias y que se emiten juicios
sobre series o colecciones completas y no sobre partes separadas de éstas. También
significa que el evaluador de fotografias deberia hacer todo lo posible para que su
evaluacién de una serie fotogréfica dada se fundamentase en criterios sélidos sobre
documentos afines, textuales o no textuales. Los evaluadores de fotografias deberian
trabajar en estrecho contacto con los evaluadores de otros tipos de documentos. En
este estudio se establece como premisa fundamental que quienes mejor pueden evaluar
los aspectos distintivos de los documentos fotogréficos son las personas que se han
especializado en esa materia. Pero el evaluador siempre debe recordar que "la esen-
cia del documento y el contexto en que lo crea el organismo generador es lo que
tiene que ser determinante para el archivero, y no el medio en que se presenta"22),

2.8.4 Una de las tareas mds arduas para el evaluador de fotografias es anali-
zar archivos fotogréficos voluminosos que contienen una amalgama de fotografias,
trascendentes e intrascendentes, buenas y malas. Como los archives rara vez se pue-
den permitir el lujo de examinar laboriosamente las fotografias una por una, el eva-
luador podria verse ante la disyuntiva igualmente desagradable de conservarlas o
desecharlas todas. Su labor consiste en determinar si es posible reducir una colec-
cién especialmente voluminosa de manera eficaz y significativa mediante una depura-
cién que no dafe su integridad de archivo (véase pérr. 4.6.5). Como resultado de
ello, surge un dilema en relacién con las fotografias que forman parte de un archivo
mayor de documentos de papel o manuscritos. ;Deben evaluarse y manejarse esas foto-
graf fas por separado? Por lo general, la respuesta debe ser no. Asi, por ejemplo,
los 4lbumes de fotografias familiares que forman parte de una coleccién de manuscri-
tos, o las ilustraciones de una coleccién de informes, se deben evaluar y adquirir
(o rechazar) juntos. Si las fotografias constituyen la parte principal de una
coleccién mixta -como, por ejemplo, en el caso de los archivos personales de un
fotégrafo- se deberia aplicar el mismo principio, pero las fotografias y los textos
conexos deberian ser adquiridos (si se adquirieran) por la seccién de fotografias y
no por la de manuscritos. En resumen, siempre que las fotografias estén indisolu-
blemente vinculadas a otros documentos, convendria hacer una referencia cruzada de
su existencia en lugar de evaluarlos por separado y transferirlos a la custodia de
secciones diferentes.

2.9 Costo

La cuestién de los costos ha sido un tema particularmente debatido en la lite-
ratura sobre evaluacién, por lo menos desde 1946, cuando se produjo un vivo inter-
cambio de opiniones entre G. Philip Bauver y Herman Kahn. Bauer recalcaba que "es
un requisito indispensable de toda evaluacién organizada llevar una contabilidad de
costos estricta y fiel. Esa contabilidad proporciona las constantes que constituyen
un término de la ecuacién esencial para resolver todo problema relacionado con la
retencién o la eliminacién. El otro término de la ecuacién, constituido por ele-
mentos tan variables y subjetivos como el cardcter de los documentos de que se trate
y el criterio del evaluador, sélo puede expresarse de modo aproximade". En respuesta
a esto, Kahn argumentdé que "el principal motivo que tiene nuestra sociedad para con-
servar los documentos no es el haber determinado conscientemente que se trata de una
buena inversién desde el punto de vista monetario. Preservamos los documentos por-
que somos hombres civilizados y, por ello es un deber hacerlo. El valor utilitario
que encierran es importante, pero no es la razén principal que nos mueve"

2.9.1 Algunos conservadores de fotos podrian sentirse inclinados a descartar
las consideraciones sobre los costos debido al volumen relativamente limitado de la
mayoria de las colecciones fotogréficas. Pero toda institucién que haya contraido
un compromiso a largo plazo para la adquisicién de fotografias, no sélo debe enfren-
tarse al crecimiento exponencial corriente de los documentos fotogréficos, sino



PGI-85/WS/10 - pd4g. 18

también al costo unitario de su conservacién y mantenimiento, que es mucho mayor
que el de los documentos de papel. Afortunadamente, en la actualidad existe abun-
dante literatura sobre la conservacién de fotografias. La obra de Klaus Hendriks,
The Preservation and Restoration of Photographic Materials in Archives and
Libraries: A RAMP Study With Guidelines, constituye una excelente introduccién. La
desalentadora realidad es que algunas de las tareas de conservacién mds apremiantes
y onerosas se relacionan con la produccién fotogrdéfica més voluminosa a partir de
la segunda guerra mundial, como las fotografias en color y los negativos en blanco
y negro de diacetato. Debido a la frecuente necesidad de acceso a fotografias
determinadas, el costo unitario de su tratamiento y de la prestacién de servicio de
referencia en este sentido también es sustancial.

2.9.2 Por todas las razones expuestas, el evaluador de fotografias debe valo-
rar cuidadosamente el gasto que supone aceptar una coleccidn y sus beneficios poten-
ciales desde el punto de vista de la investigacién. Las instituciones que adquieren
fotografias sin contar con recursos suficientes para conservarlas y ponerlas a dis-
posicién de los investigadores -o sin la perspectiva realista de obtener los
recursos necesarios, o de encontrarles un lugar mds adecuado si no se obtiene
financiacién- no hacen ninguna contribucién a la cultura. Las fotografias ente-
rradas y abandonadas en los rincones de las instituciones de archivo se pierden
para la posteridad exactamente igual que las que estdn arrinconadas en la buhardilla
de la abuela. En otras palabras, las instituciones cuyos recursos para conservar
fotografias sean limitados deben, en consecuencia, aplicar normas de evaluacién mds
rigurosas.

2.9.3 Los archiveros se han opuesto tradicionalmente a emplear otro tipo de
cdlculo de costos, a saber, la estimacién del valor comercial de las fotografias.
Lamentablemente, sin embargo, el cardcter negociable de las fotografias histdéricas
va en aumento y eso podria afectar el trabajo de los evaluadores de fotografias de
archivo. Si los precios alcanzados recientemente por las fotografifas histéricas
contindan en ascenso, serd mds dificil conservar la integridad de las colecciones
desde el punto de vista del archivo. La tentacién de vender las piezas mds valiosas
de las colecciones importantes aumentard sin duda, a menos que se establezcan limi-
taciones juridicas que impidan tal desmembramiento. Pero, por lamentable que seaq,
los archiveros de fotografias no pueden hacer otra cosa para contrarrestar esta
tendencia que predicar en su contra. También deben estar dispuestos a ayudar a
los donantes civicos a estimar el valor de una coleccién para fines fiscales. Las
dos publicaciones siguientes son guias excelentes para el conocimiento del mercado
de la fotografia: The Photograph Collector's Guide, de Lee D. Witkin y Barbara
London y Collecting Old Photographs, de Margaret Haller.

2.9.4 Aun las instituciones de archivos relativamente présperas deben resis-
tir la tentacién de comprar fotografias histéricas, salvo en los casos poco fre-
cuentes en que sea hecesario y posible salvar una serie especialmente valiosa de
una dispersién fortuita. Desde luego, algunas instituciones podrian recibir dona-
tivos de particulares destinados expresamente a la adquisicién de fotografias. La
decisién en cuanto a la compra debe basarse en una adhesién estricta a los princi-
pios rectores esbozados en este estudio.

2.10 Examen de la evaluacién

Recientemente Leonard Rapport recordé a todos los archiveros que la evaluacién
es una tarea permcnente24). Este principio se aplica en especial a los custodios
de fotografias. Dado que el valor de archivo que se le atribuye emana casi por
entero de su potencial investigativo, el evaluador de fotografias debe aprovechar
toda oportunidad para evaluar el acierto de los pronésticos formulados en evalua-
ciones previas. Todas las instituciones deben crear un sistema para registrar el
empleo (y el no empleo) de las fotografias duronte periodos prolongados. Un examen
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evaluativo basado principal, pero no exclusivaomente, en la informacién sobre el uso,
permitird sin dudas eliminar de los archivos las fotografias que no merezcan conser-
varse por tiempo prolongado.

2.10.1 El examen evaluativo debe ayudar también a los evaluadores a adquirir
un conocimiento mds pormenorizado de los aciertos y desaciertos actuales de los
fondos de la institucién. Lo que es mds importante, el examen periédico siempre
me jorard la calidad de las evaluaciones iniciales, al examinar forzosamente el fun-
damento y la presciencia de las decisiones evaluativas anteriores. En otras pala-
bras, se recomienda el examen sistemdtico de la evaluacién de fotografias, sobre
todo como medio de reexaminar periddicamente las normas de evaluacién, que nunca
deben considerarse inmutables.
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3. REALIZACION DE LA INSPECCION DE FOTOGRAFIAS

3.1 La inspeccién de documentos se ha descrito como "un procedimiento sistemdtico
que emplean los archiveros, los gestores de documentos y otros, para acopiar
informacién sobre documentos y textos que no estdn en su custodia inmediata"l).
Aunque tradicionalmente las inspecciones de documentos se han centrado en los docu-
mentos de papel, constituyen un instrumento especialmente Gtil para el archivero
de fotografias. Comoquiera que las fotografias se pasan por alto con demasiada
frecuencia en el cimulo de papeles de las grandes organizaciones burocrédticas, los
beneficios potenciales de la inspeccién de documentos son extraordinariamente impor-
tantes para los archiveros de fotografias. Una inspeccién de documentos de esta
indole es el mejor mecanismo que pueda existir para recordar a los custodios de
fotografias lo que éstas significan en materia de archivos, las medidas de conser-
vacién que se recomiendan y cudles son los métodos preferidos de preparacién y
archivo para garantizar que los documentos grdficos importantes se conserven por
tiempo indefinido. Un programa positivo de inspeccién de documentos puede, ademds,
constituir una prueba muy convincente de la necesidad de aumentar los recursos pre-
supvestarios de los archivos de fotos.

3.2 Tipos de inspecciones

Existen dos tipos bdsicos de inspecciones de documentos. Las inspecciones
regionales -de fotografias que se encuentran en centros de depésito de archivos o
fuera de la custodia de archivos- sirven principalmente para ayudar a las institu-
ciones histéricas no gubernamentales a elaborar y ejecutar programas de acopio cohe-
rentes. Las inspecciones regionales que se centran especialmente en las categorias
de fotografia comercial, periodismo fotogréfico y fotografia de aficionados ayuda-
rian a dar respuesta a muchas preguntas importantes sobre la evaluacién. Las ins-
pecciones regionales resultan convenientes en particular en los paises en desarrollo,
donde es posible que los documentos fotogréficos pertinentes estén muy dispersos en
los museos de la antigua potencia colonial, en los dlbumes de fotos de viajeros muy
conocidos, en las misiones religiosas y en otras fuentes mds tradicionales. Las
organizaciones profesionales de bibliotecarios y archiveros de imdgenes deberian
tomar la iniciativa de auspiciar empresas cooperativas de esa indole. El excelente
estud%g de Fleckner examina muy a fondo los requisitos de las inspecciones regio-
nales<¢/.

3.2.1 Las inspecciones de la gestién de documentos, que son el tema principal
de este capitulo, abarcan los documentos de organizaciones con las cuales el ins-
pector tiene una responsabilidad formal, por ejemplo, los organismos estatales.

Su propésito fundamental es mejorar el proceso de evaluacién. De hecho, si no
existe un programa ordinario de inspecciones del fondo gréfico de los organismos,

al evaluador de fotografias oficiales le serd muy dificil, si no imposible, seguir
algunos principios rectores que se sugieren en el presente estudio o valorar algunos
de los criterios de evaluacién que aqui se analizan. El examen cabal de la proce-
dencia de las fotografias, la estimacién eficaz de los costos, la determinacién de
la importancia del volumen y el cardcter Gnico y la adquisicién ordenada y plani-
ficada: todo ello requiere datos comparativos, y la mejor forma de obtenerlos es
mediante una inspeccién global de las fotografias del organismo.

3.3 Existen varios principios generales aplicables a la inspeccién de documentos
fotogréficos. Lo més importante es que la inspeccién debe ser completa y
fidedigna. Los datos de una investigacién incompleta o incorrecta pueden ser mds
engafiosos que provechosos. Por este motivo la inspeccién de las fotografias de una
organizacién se debe ver como una empresa prolongada que no esté exenta de gastos.
Si lo permiten los recursos de la institucién, se deben computadorizar los datos
para facilitar su manipulacién y actualizacién. Sin embargo, como advierte Fleckner
acertadamente, "Es un instrumento muy costoso (y)... sus enormes posibilidades



PGI-85/WS/10 - pég. 22

exceden con creces las necesidades reales de la mayoria de los proyectos"3). La
necesidad de que la inspeccién sea global y confiable impone otras dos obligaciones
que se relacionan estrechamente entre si.

3.3.1 Formulorio de datos de inspeccién

Los datos deben acopiarse en un formato consecuente y estdndar. El disefio del
formulario de acopio de datos es el aspecto més importante y dificil de una ins-
peccién. En las Figuras I y II se reproduce un formulario de inspeccién que emplea
el Archivo Nacional de los Estados Unidos y en la Figurc IITI se proporcionan las
medidas lineales de diversos formatos fotogrdflcos Las preguntas que se formulen
estarén dictadas por el propésito dominante de la inspeccién, que es la evaluacién.
Es asi que el formulario de inspeccién deberia, idealmente, determinar el titulo de
la serie, la oficina y el fotégrafo que la crearon, el volumen actual y la tasa
anual de acumulacién, la fecha que abarca, la ordenacién, el cardcter y la frecuen-
cia de utilizacién, las restricciones para su utilizacién, el contenido temdtico,
la condicién y el formato fisicos, y los medios de localizacién conexos.

3.3.1.1 Para estimular la coherencia, todas las preguntas se deben explicar
aunque sea brevemente (véase la Figura I1I). Un concepto importante que es el mds
dificil de explicar a quienes no son archiveros es la definicién de serie, que es
el nivel al cual debe acopiarse la informacién detallada. La deficiencia més comin
de los esquemas de ordenacién de los organismos radica en que la serie de fotogra-
fias no estén debidamente identificadas. Con frecuencia, el esquema de ordenacién
o el formulario de inspeccién respondido por el organismo reflejardn la creencia
errénea y generalizada de que todas las fotografias que posee un organismo consti-
tuyen una serie titulada "Fotogrofias". El inspector debe realizar un esfuerzo
especial para identificar las series de fotograffias distinguibles que posea el orga-
nismo. Como objetivo minimo, deberd trabajar junto con el personal del organismo
para distinguir entre las series de fotografias histéricamente importante y las de
imdgenes triviales que probablemente no tienen valor permanente. Cabe esperar que,
de ser necesario, las précticas de archivo del organismo cambien de modo que refle-
jen las mejoras en las definiciones de las series.

3.4 Contacto directo

Con el fin de garantizar una informacidén exacta, consecuente y completa, el
personal de archivo deberd realizar una inspeccién directa en el lugar. Quizds sea
conveniente pedir al personal del organismo que llene el formulario de inspeccién,
pero, inevitablemente, un porcentaje importante requerird correccién o elaboracién.
Ademds, las funciones educacionales de una inspeccién de documentos sélo se pueden
realizar mediante un contacto prolongado entre el archivero y los generadores de
los documentos. E1l presente estudio sugiere que los puntos principales en que debe
hacer énfasis el archivero/inspector incluyan: la necesidad de programar el orde-
namiento a largo plazo de las fotografias, el valor de las prédcticas de clasifica-
cién que separan las imégenes insignificantes de las que poseen un posible valor de
archivo y la necesidad de material y prdcticas de conservacién actualizados. Es
obvio que los contactos personales positivos con los creadores de las fotografias
pueden facilitar significativomente la tarea de la evaluacién.
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FORMULARIO PARA INVENTARIO DE 1. Preparado por

SERIE DE DOCUMENTOS AUDIOVISUALES
(Véanse las instrucciones al

Org.

Teléfono

dorso)
2. Localizacidén de la serie 3. Oficina generadora
4. Descripcién de la serie
5. Fecha 6. Ordenacién 7. Volumen
. Restricciones 9. Tasa de acumulacién
anual
D pies cudbicos
ZC::;Z unidades
10. Cardcter y frecuencia de utilizacién
11. Divisién del archivo. Fecha de la divisién
L Ts: [T
En caso negativo, explique
12. Retiros regulares 13. Ubicacién actual
[Tt [T
14. Recomendaciones para la ubicacién
15, Observaciones
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(Continuacién Fig. I)

TABLA DE CONVERSION
IMAGENES FIJAS

Negativos

2300 6 tiras de exposicién de 35 mm = 1 pie cibico

8640 diapositivas montadas de 2 x 2 pulgadas = 1 pie cibico

2184 léminas de pelicula de 4 x 5 pulgadas = 1 pie cibico

5960 léminas de pelicula de 2 1/4 x 3 1/4 pulgadas = 1 pie cubico

Copias

2350 fotografias en brillo o léminas de contacto de 8 por 10O pulgadas =
1 pie cdbico
9400 fotografias en brillo de 4 por 5 pulgadas = 1 pie cibico

PELICULAS CINEMATOGRAFICAS

6 rollos de 35 mm (1000 pies)
11 rollos de 16 mm (1200 pies)
15 rollos de 16 mm ( 800 pies)
32 rollos de 16 mm ( 400 pies)
128 rollos de 8 mm ( ies)

1 pie cidbico
1 pie cdbico
1 pie cdbico
1 pie cdbico
1 pie cdbico

n i nnu

GRABACIONES DE SONIDO

76 grabaciones en disco de 16 pulgadas = 1 pie cidbico
144 grabaciones en disco de 12 pulgadas = 1 pie cibico

48 rollos de cinta de audio de 7 pulgadas = 1 pie cibico
16 rollos de cinto de audio de 10 pulgadas = 1 pie cibico
172 casetes de audio = 1 pie cibico

GRABACIONES EN VIDEO

10 casetes de 3/4 de pulgada = 1 pie cibico
3 rollos de 2 pulgadas = 1 pie cigbico
9 rollos de 1 pulgada = 1 pie cibico

43 rollos de 1/2 pulgada = 1 pie cibico



SERIE:

PGI-85/WS/10 - pdg. 25

FIGURA 11
FORMULARIO PARA INVENTARIO DE SERIE DE GRABACIONES AUDIOVISUALES
(Prepérese un formulario para cada serie)

Grupo de fotografias con imdgenes fijas, peliculas cinematogréficas,
grabaciones de sonido, grabaciones en video o producciones que combinen
varios de estos medios, ordenado con arreglo a un sistema Gnico de archivo
o de numeracién, o que se relacione con un tema en particular o que sea
producido o adquirido por la misma dependencia/actividad.

/Instrucciones para llenar el formulario de inventario de serie /

Asiente su nombre, unidad organizativa y nimero de teléfono

Incluya el edificio y el nimero de habitacién. ;Dénde estd el material
original (por ejemplo, copias preliminares de peliculas, cintas maestras,
negativos de imdgenes fijas, etc.) si no esté en el mismo lugar?

¢{Qué unidad creé estos documentos?

Incluya en la descripcién los siguientes datos:

a. Formato (4 x 5, 16 mm, 1/2 pulgada) y Generacién

b. Temas que abarca la serie (por ejemplo, testimonio del Secretario ante
los comités del Congreso; maniobras y operaciones de combate; proyectos
emprendidos con subsidios administrados por el Organismo; proyectos de
avenamiento y riego realizados por el Servicio, etc.)

c. Propésito que cumple la serie (por ejemplo, relaciones péblicas,

copacitacién interna, datos brutos para evaluacién técnica, documentacidn
de la historia del Organismo, etc.)

d. Medios de localizacién, como fichas de datos, listas de tomas, guiones,
fichas de examen, catdlogos, iIndices o listas de encabezado. En el caso
de que existan ;dénde estdn?

e. Documentacién asociada. ;Existen ficheros de casos o ficheros similares
que incluyan contratos de produccién, libretos u otros documentos
relativos al origen, adquisicién, divulgacién y propiedad de estos
documentos? ;Dénde?

¢Cuénto tiempo dbarca la serie?

iDe qué forma se ha ordenado la serie internamente (por ejemplo, alfabéticamente
por apellido, tema o Estado; cronolégicamente; numéricamente; etc.)?

iQué volumen tiene la serie? (Véase la tabla de conversién en la pdg. 27)
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

iExisten restricciones para el acceso o la entrega de unidades de la serie?
En caso afirmativo, ¢qué estatuto, exencién de la FOIA o cldusula autoriza
la restriccién? (Esté alguna de las unidades amparada por el derecho de
autor?

iCudntos pies ctbicos (o, si la cantidad es insignificante, cudntas unidades)
se agregaron a esta serie el afio pasado?

iCudntas solicitudes de copias maneja su unidad mensualmente? ;Quién
solicita las copias y con qué propésito? (por ejemplo, la Divisién de
Ingenieria para analizar experimentos; el boletin de informacién del
Organismo para su publicacién; 1la Divisién de Capacitacién para exhibiciones
de diapositivas; compafifas de difusién para programas comerciales de
televisién; editores privados para la publicacién de revistas; el pdblico
en general, etc.)

:Se ha subdividido la serie en partes, a intervalos regulares, sobre la base
de una fecha limite o de la terminacién de una actividad de programa para
poder retirar las primeras partes sin alterar el resto de la serie? ;Cudndo
se efectud la Gltima divisién? En el caso de no haberse efectuado divisiones
icémo se retiraron los documentos inactivos?

:Se han transferido partes de la serie regularmente a zonas de almacenamiento
de la agencia o a un Centro Federal de Documentos (FRC)? ¢Con qué frecuencia?
En el caso de haberse retirado partes de la serie a un Centro Federal de
Documentos, adjdntense las copias de las SF-135

i{Qué unidad del Esquema de Disposicién de Documentos.de su organismo es
aplicable a esta serie? En el caso de que ninguna sea aplicable ;qué se
hace en su dependencia con las unidades que ya no se necesitan?

iCudénto tiempo necesito su dependencia para mantener esas unidades afiadidas
a la serie el afio anterior a fin de responder a las solicitudes internas
del organismo?

Cualquier observacién. ;Qué otras dependencias de su organizacién poseen
o producen material audiovisual o lo obtienen por contrato?
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FIGURA III
TABLA DE CONVERSION
MEDIDAS LINEALES PARA DETERMINAR EL NUMERO DE UNIDADES

UNA PULGADA UN PIE UN METRO
COPIAS
Sin montar 110 1.320 4.400
Montajes delgados (flexibles) 35 420 1.400
Montajes gruesos (borde de cartén) 15 180 600
Tar jetas de visita 45 540 1.800
Estereotipos 20 240 800
NEGATIVOS
Planchas de cristal de colodién 5 é0 200
Planchas secas (cristal) - con envoltura 15 180 600
Planchas secas (cristal) - sin envoltura 16 192 640
Pelfcula delgada - sin envoltura 200 2.400 8.000
Pelicula delgada - con envoltura 40 480 1.600
Pelicula gruesa - sin envoltura 100 1.200 4.000
Pelicula gruesa - con envoltura 40 480 1.600
TRANSPARENCIAS
Diapositivas 8 96 320
Diapositivas de fantasia (en marcos de 21/2 30 100
madera)
Diagpositivas de 35 mm - montaje en cartén 19 228 760
Diagpositivas de 35 mm - montaje en cristal 9 108 360
4" x 5" y 8" x 10" - sin envoltura 100 1.200 4.000

4" x 5" y 8" x 10" - con envoltura 40 480 1.600
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3.5 Preparacién

La seleccién de las dependencias u organismos institucionales que han de ser
objeto de inspeccién debe reflejar la experiencia del archivo asi como dos conceptos
de gestién de documentos que se relacionan estrechamente. Siempre que sea posible,
los archivos de fotografias deben inspeccionar los documentos grdficos de un orga-
nismo y ademds realizar una inspeccién més amplia de todo el fondo que éste posea.
Ciertamente, las fotogrofias deberén inspeccionarse casi siempre con documentos
audiovisuales restantes, que en los organismos y los archivos se suelen utilizar
conjuntamente. La utilidad de las inspecciones de documentos estd en proporcién
directa con su amplitud; mientras méds amplio sea el contexto, mds informacién con-
tendrd, en Gltima instancio, la evaluacién de las fotografios. También es légico
que, siempre que sea posible, se programen inspecciones consecutivas de organismos
cuyas funciones sean similares, por ejemplo todos los organismos de bienestar
social. Sin embargo, el elemento mds importante para determinar la programacién
debe ser el conocimiento de cudles organismos deben ser inspeccionados con mds
urgencia en materia de archivos, que generalmente son los que por tradicién generan
documentos fotogr4ficos importantes pero que han trasladado muy poco a los archivos,
si es que lo han hecho. Una preparacién adecuada también incluird un examen cuida-
doso de las adquisiciones anteriores procedentes del organismo y la estructura orga-
nizativa de éste.

3.6 Terminacién de la inspeccién

El (los) inspector(es) debe(n) comenzar por entrevistarse con funcionaries del
mds alto nivel posible, lo que hace que todos comprendan la importancia de la ins-
peccién. Sin embargo, el inspector debe dedicar la mayor parte de su tiempo a los
funcionarios del programa a nivel operacional en coordinacién con el funcionario
responsable de los documentos del organismo, quien serd el contacto principal del
evaluador. Las fuentes mds probables de descubrimientos importantes de cualquier
organismo, si existen, son la oficina de informacién péGblica, el laboratorio foto-
gréfico y la biblioteca fotogré&fica. Las entrevistas con el personal del organismo
deben basarse en la comprensién de que, para poder cumplir su cometido, los archivos
necesitan que los técnicos de laboratorio, el personal de las fototecas y los demds
funcionarios del programa estén dispuestos a prestar su cooperacién. EL objetivo
principal del inspector no es descubrir violaciones del reglamento de gestién de
documentos (que no obstante deberdén acotarse), sino ganar adeptos a la idea de que
las fotografias son documentos importantes de la historia.

3.6.1 La persistencia y la perspicacia son los atributos esenciales de un
buen inspector de fotografias. Puede ser necesario realizar visitas frecuentes a
los generadores de documentos importantes para acopiar todos los datos que se
requieren. Generalmente los funcionarios del programa gustan de pasar el dia pre-
sumiendo de la tarea més reciente de la oficina o llevando al inspector a hacer
recorridos interminables por las instalaciones. El inspector debe insistir en
poder estar algin tiempo a solas para examinar las fotografias. Debe reunir copias
de todas las directivas del orgaonismo o material con instrucciones relativas a la
creacién y el mantenimiento de las fotografias. También debe estar en condiciones
de distribuir folletos atractivos acerca de los archivos de fotografias, si existen,
y brindar informacién sobre la forma en que los funcionarios del organismo pueden
recibir un servicio prioritario para las fotografias que trasladen a los archivos.
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3.6.2 Una vez terminada la inspeccién, debe prepararse un informe narrativo
en que se destaquen los descubrimientos mds importantes, los problemas mds urgentes
y los funcionarios del organismo que brindaron mayor cooperacién. Es esencial rea-
lizar supervisiones oportunas. Por ejemplo, si el inspector detecta que el otorga-
miento tiene todavia bajo su custodia una serie importante de fotografias del siglo
XIX, debe hacer una carta para recordar a los funcionarios superiores del organismo
que tienen la responsabilidad de ofrecer a los archivos las fotografias histéricas.
Si el inspector descubre que los negativos no estén almacenados como es debido, para
mencionar otro ejemplo de lo que puede ocurrir, los archivos deben suministrar infor-
macién acerca de los lugares donde el organismo puede adquirir los materiales ade-
cuados. Es mds, incluso puede ser conveniente que los archivos suministren sobres
desacidificados si el organismo estd de acuerdo en guardar de esa forma una serie
que a todas luces es importante. Finalmente, deben existir contactos periédicos
continuados para garantizar que el organismo facilite oportunamente a los archivos
las fotografias que tengan un valor potencial.

NOTAS - Capitulo 3

1. John A. Fleckner, Archives and Manuscripts: Surveys, pég. 2.

2. Ibid., pégs. 6 a 24,
3. Ibid., pdg. 10.

4. La Figura III es una ligera modificacién de un cuadro creado por Nancy E.
Malan, op. cit., frente a la pég. 40.
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4. CRITERIOS DE EVALUACION

Los criterios de evaluacién que se analizan en este capitulo -antigUedad,
cantidad, tema y algunos mds- tienen, sin dudas, una importancia singular. Sin
embargo, no es posible ni aconsejable establecer un orden preciso para estos fac-
tores. Su importancia varia segin el caso y se modifica con el tiempo. Por ejem-
plo, un examen evaluativo podria indicarnos que la decisién de adquirir una serie
de fotografias considerada como de las més antiguas de un lugar determinado ya no
tiene razén de ser porque se ha adquirido una coleccidén aidn més antigua. Como en
todos los aspectos de la evaluacién, es menester equilibrar los juicios valorativos
imprecisos de la manera mds sensata posible. A continuacién se analizan los crite-
rios de evaluacién en el orden normal en el que el evaluador debe formular las pre-
guntas pertinentes a toda coleccidén de fotografias.

4.1 Antigiedad

Uno de los criterios de evaluacién de mayor aceptacién es el principio seguin
el cual la antigiledad confiere valor. Pero, ien qué consiste la antigUedad en
materia de fotografia? En la historia de la fotografia existen dos hitos signifi-
cativos para los evaluadores de archivos. La introduccién de la cémara de cajén
Kodak por George Eastman en 1888 a un costo de 25 délares, incluido el filme y el
procesamiento, transformé el mundo de la fotograffa. Como indicaba el lema de
Eastman, "Apriete el botén y nosotros hacemos el resto", la cémara de cajén y sus
perfeccionamientos subsiguientes pusieron la fotografia al alcance de casi todo el
mundo. La introduccién simulténea del filme de nitrocelulosa -material mucho més
adaptable que cualquier negativo anterior- por Eastman en 1889 popularizé adn mds
su empleo. En resumen, Eastman inventdé la fotografia aficionada a finales del dece-
nio de 1880. En virtud de que las fotografias anteriores a 1888 son relativamente
escasas y poseen una elevada calidad técnica, toda evaluacién que recomiende desechar
tales fotografias debe estar muy fundamentada. En términos generales, el Unico argu-
mento vdlido para rechazar fotografias hechas antes de 1888 seria que se encontraran
en un estado de considerable deterioro fisico cuya rectificacién fuera improbable.

4.1.1 La segunda fecha importante en materia de archivo es 1932, afio en que
se lonzé de lleno la cémara de 35 mm mediante la introduccién de la Leica II4/.
Debido a su bajo costo, su gran comodidad y su alta calidad, las cémaras de 35 mm
borraron en gran medida la diferencia que subsistia entre la fotografia aficionada
y la profesional. Facilitaron, asimismo, una ampliacién masiva en el volumen de
fotograffas (véase también el pérr. 4.5.7 infra). Ya para el decenio de 1950 la
mayoria de los fotégrafos profesionales y de los aficionados serios utilizaban el
mismo equipo, aunque cabe suponer que con diferentes niveles de pericia y de habi-
lidad artistica. En el caso de las fotograffas realizadas en el perfiodo de transi-
cién comprendido entre 1890 y 1940, la ambivalencia evaluativa debe resolverse nor-
malmente a favor de su conservacién. Cuando se trate de fotografias hechas después
de 1940, sélo la aplicacién rigurosa de todos los criterios de evaluacién permitird
a las instituciones de archivos conservar una documentacién general y a la vez mane-
jable de la época.

4.1.2 Estos dos acontecimientos hicieron importantes aportes positivos a la
documentacién histérica. Al elevar los niveles de la fotografia aficionada, posibi-
litaron la ampliacién casi ilimitada de la cobertura fotogréfica y el notable mejo-
ramiento de su calidad general. El evaluader de fotos celebra estos adelantos aun-
que reconoce que complican la labor de evaluar los archivos de documentos visuales.
Ya en el decenio de 1960, muchos de los factores determinantes de la calidad y la
importancic de las fotografias que tan convenientes fueron otrora, como el tamafio
del negativo y la fuente (profesional o aficionada), habian dejado de ser tan
pertinentes.
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4.2 Temo

Si bien la antigledad es el criterio de evaluacién mds directo, la temdtica
resulta el mds dificil de definir y aplicar. ;Quién puede decir con certeza cudles
serdn los temas que interesardn a los investigadores futuros? Sin embargo, no se
puede prescindir de algunos elementos de juicio sobre el tema de las colecciones a
la hora de evaluar sus posibilidades para la investigacién. Hay que insistir en
que la mayor parte de las fotografias tendrdn valor de archivo sélo en la medida
en que contengan informacién suficiente poro permitir que el evaluador pronostique
su utilizacién en investigaciones. Si el evaluador no puede anticipar un interés
permanente en el contenido informativo -la temética- de una serie de fotografias
una vez cumplimentado el propésito original, de nada valdrén entonces los aspectos
relativos a la antigledad, cantidad, colidad, formato, y otros. Por otra parte,
un contenido temdtico sumamente interesante compensaria muchas deficiencias en las
otras categorfas de evaluacién.

4.2.1 Dos de los pocos escritores dedicados a las evaluacions de fotos han
hecho un valiente intento por identificar los temas mds importantes. Las directri-
ces de Robert Weinstein al efecto son amplias: "Necesitamos la mds pormenorizada
documentacién visual posible de la tierra antes del advenimiento del hombre; de
su transformacién después de la llegada del hombre; del surgimiento y desarrollo
de la tecnologia, incluida la construccién, la fabricacién y la recuperacién de
materias primas de la tierra y del mar. En pocas palabras, debe coleccionarse
toda fotografia que pueda ayudar a la humanidad a comprender mejor sus actividades
multifacéticas"3). En un ensayo dirigido principalmente a los responsables de las
instituciones de historia local, Paul Vanderbilt reafirma los conceptos de
Weinstein y ofrece algunas otras consideraciones: "Estamos plenamente de acuerdo
en lo Gtil que resultan para la historia local los retratos individuales y de
grupo, las fotografias de edificaciones y calles, las vistos generales de comuni-
dades y de topografias, industrias, acontecimientos, celebraciones, granjas y
agricultura, uso de tierras, condiciones de vida, asuntos sociales, curiosidades
locales, objetos, vehiculos y cosas por el estilo". Vanderbilt amplia este largo
listodo de temas pertinentes al "otorgar puntos" o las fotografias que muestran lo
siguiente: los origenes del individuo o de la localidad; toda "primicia" o prin-
cipio; personas, lugares u objetos prominentes; folklore local legendario; mues-
tras de cambios en el medio ambiente, actividades, y ciudadanos tipicos aunque
anénimos; los lugores y circunstancias de ocontecimientos importantes; y creci-
miento o cambios en comparacién con fotografias anteriores o posteriores que posea
la institucién4).

4.2.2 Al determinar lo importancia de las fotos, el evaluador debe tener
presente que uno de los valores singulares de la fotografia consiste en su capa-
cidad para documentar lo mundano, lo trivial, los aspectos de la vida cotidiana
que los archivos més tradicionales suelen pasar por alto. Por consiguiente, los
temas que habitualmente tienen una importaoncia transitoria para los evaluadores
de documentos textuales, tienen que ser objeto de mayor consideracién por los
evaluadores de fotos. Desde luego, no sélo es imposible sino también inconveniente
hacer una lista de temas que no son de interés archivistico para los evaluadores de
fotos. No obstante, cada institucién debe tratar de identificar los temas a los
que daré mayor o menor prioridad. Para el Archivo Nacional de los Estados Unidos,
por ejemplo, las fotograffas sobre "actividades ceremoniales que reflejan premia-
ciones y reconocimientos" son habitualmente desechables. Sin embargo, las socie-
dades de historia locaol tienden mds a coincidir con Vanderbilt en el sentido de
que las fotografias de ceremonias corrientes ofrecen una documentacién importante
sobre la historia social de la comunidad.
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4.2.3 Las siguientes generalizaciones sobre algunos de los temas més usuales
en las colecciones de fotggrafios se basan en una excelente serie de aspectos plan-
teados por Richard Noble?).

Personas: Las fotografias de personas de las clases altas y de personalida-
des, asi como de personas de las clases bajas y de grupos minoritarios son mds
bien escasas y, por ende, relativamente mds valiosas que las de personas de las
clases medias. Por lo general se sobrevaloran las fotografias de personalidades
que visitan alguna localidad, si se tiene en cuenta que esas tomas se han reprodu-
cido en algln otro lugar o aportan poca informacién sobre la historia local o ambas
cosas. Las fotografias espontdneas de personas suelen ser més informativas que los
retratos formales. Los retratos hechos en estudios comerciales, generalmente estd-
ticos, resultan mds instructivos cuando muestran vestuarios y peinados, poses con-
vencionales que puedan ilustrar costumbres sociales, aspectos de las minorias o las
clases bajas, o im&genes singulares de personas prominentes.

Actividades laborales: Algunos ambientes como los del trabajo en las ofici-
nas y en el hogar no estdn tan bien representados como otros, por ejemplo el tra-
bajo en las fébricas y al aire libre, pese a que los primeros pudieran ser de gran
interés para los investigadores de fotografias.

Actividades de recreacién: Las fotografias de pasatiempos organizados como
desfiles, juegos deportivos y giras campestres organizadas por sociedades suelen
representarse en demasia en comparacién con las reuniones familiares que son mds
espontdneas e informales pero de igual importancia. Las ceremonias comunes como
bodas, funerales y celebraciones de dias festivos también se recogen en forma des-
medida y repetitiva.

Objetos inanimados y fenémenos naturales: Es importante conservar fotografias
que ejemplifiquen tipos de edificaciones como oficinas de correo, establos y tribu-
nales. Las fotografias de edificios adquieren mayor importancia cuando éstos ya no
existen o cuando han sufrido una modificacién radical. Las vistas interiores de
centros de trabajo y residencias resultan particularmente valiosas porque pueden
mostrar las relaciones entre los miembros de la familia o entre los trabajadores,
definir el papel de los sexos, las diferencias de clase y otros pormenores de la
historia social. Las vistas a distancia de las zonas urbanas son dtiles para mos-
trar el crecimiento fisico y los modelos de desarrollo. Si ya una institucién posee
muchas fotografias sobre el tiempo, incluidas tormentas, grandes nevadas, inundacio-
nes y otros fenémenos inusuales, probablemente las adquisiciones futuras sobre esta
temética debieran limitarse a fotos de los acontecimientos mds notables.

Una vez que el evaluador hayo decidido la pertinencia del tema en lo que se
refiere a la polftica de adquisicién de la institucién y a su valor potencial de
investigacién, deben analizarse otros criterios a fin de determinar si las foto-
graffias presentan el tema lo suficientemente bien como para justificar su conser-
vacién prolongada.

4.3 Originalidad

Segun Brichford, "la originalidad supone la determinacién del grado en que la
informacién que contiene un documento estd fisica o substantivamente duplicada en
otro lugar... Los documentos originales no estdn duplicados en contenido informa-
tivo ni en calidad"é). Por la importancia que tiene la originalidad en la evalua-
cién de documentos de archivo, los archiveros de fotografias hacen hincapié en que
el negativo (o la transparencia de color) es la copia de archivo de toda fotografia.
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4.3.1 El archivero evaluador debe hacer todo lo posible por localizar los
negativos originales de toda serie de fotos, lo que suele ser una tarea dificil.
Como los realizadores de colecciones de fotos utilizan pruebas positivas, el nega-
tivo original suele extraviarse una vez que se ha hecho el juego de copias. El
negativo original es el documento mds fiel de la informacién capturada por la
cémara, y la base a partir de la cual se pueden hacer las mejores copias. El valor
que se confiere al negativo como copia de archivo es una caracteristica importante
que distingue a los archivos de algunas fototecas y de virtualmente todos los museos
de arte. Las instituciones que destacan que la fotografia es una forma de arte
atribuyen suma importancia a la copia fotogré&fica como la expresién mds alta de las
habilidades creadoras del fotégrafo.

4.3.2 Las instituciones que conservan las fotografias como evidencia histé-
rica deben, por el contrario, concentrar sus recursos en la conservacién del nega-
tivo original. La utilizacién cada vez mds compleja de las fotos como documentos
originales ha llevado a comprender que al igual que pueden revelar el pasado, tam-
bién pueden distorsionarlo. Pero si bien es cierto que la cdmara puede mentir, la
credibilidad inherente a los negativos es mucho mayor que la de las pruebas. Thomas
Schlereth afirma acertadamente que "entre los datos fotogréficos, los negativos no
tienen rival como documentos histéricos porque sélo a partir de ellos podemos obte-
ner una constancia de las formas y las texturas que primero capté la cémara... Las
alteraciones, incluso en sus formas mds complejas, se detectan generalmente en el
negcti¥§ mientras que podrion pasar inadvertidas en una copia o fotografia publi-
cadas"”/).

4.3.3 A pesar de que se hace un fundamentado énfasis en el negotivo como
copia de archivo, es preciso recordar que debido a que la fotografia es un medio de
reproduccidén, las copias, conjuntamente con el negativo, también son importantes.

Lo frecuencia con que se reproducen constituye, de hecho, uno de los indicadores

mds seguros de la calidad e importancia de las fotos. En consecuencia, al evaluar
las fotografias hay que invertir el principio general de evaluacién de que la publi-
cacién previa de los documentos escritos disminuye su valor de archivo. La publi-
cacién previa de una fotografia es una prueba convincente de las posibilidades que
ofrece para la investigacién, es decir, de su valor de archivo.

4.3.4 Como se indicé anteriormente, no siempre es posible localizar o adqui-
rir los negativos originales. Por lo tanto, frecuentemente los evaluadores tienen
que evaluar series de copias fotogréficas que pueden estar repetidas o no en otros
lugares. Ciertamente, deben hacerse esfuerzos razonables para determinar hasta qué
grado hay duplicacién, sin olvidar la advertencia de Jenkinson de que verificar la
duplicacién en las series de archivo puede ser extremadamente costoso8). Si los
negativos originales se pueden localizar en otra institucién de archivo, se debe
analizar seriamente el envio de las copias correspondientes a dicha institucién.
Sin embargo, el dilema que con toda seguridad enfrentard el evaluador es que no se
puedan localizar los negativos originales de una coleccién de copias que puede estar
duplicada en otro lugar total o parcialmente. La cuestién de la adquisicién de
dichas fotos debe estar basada en una o més de las consideraciones siguientes: las
copias tienen un valor investigativo indudable, llenan un importante vacio en las
existencias de la institucién, estdn incluidas claramente en la politica de adqui-
sicién de la institucién, son de buena calidad o tienen un importante valor proba-
torio, lo que constituye una rara caracteristica de las fotografias.

4.3.5 Si diffcil es verificar la duplicacién fisica de las fotografias,
resulta casi imposible evaluar de forma objetiva el grado en que su contenido infor-
mativo puede estar duplicado sustancialmente en otros documentos. Sin embargo, hay
un criterio comparativo al que los archiveros de fotos deben prestar suma atencién.
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Con la proliferacién de las peliculas cinematogréficas desde 1930 aproximadamente,
no se puede seguir afirmando que las imdgenes fijas ofrecen una documentacién visual
UGnica de personas, lugares y acontecimientos. Hay importantes diferencias en la
informacién que captan y transmiten las im&genes fijas y en movimiento y en los usos
investigativos de ambos medios, que les confieren valores duraderos incluso cuando
coinciden parcialmente en su cobertura de la historia. Sin embargo, hay circunstan-
cias en las que el conocimiento de que una pelicula con el mismo tema ha sido (o
seré) encomendada a la custodia del archivo, influye en la evaluacién de las foto-
grafias. Si la calidad técnica de una coleccién de fotografias no es buena, y si
tiene valor informativo pero no es probable que se reproduzca, la pelfcula cinema-
togréfica puede ser un sustituto aceptable para el archivo.

4.4 Identificacién

Los usuarios habituales de fotografias aprenden pronto a desconfiar del viejo
cliché de que una foto tiene el valor de mil palabras. Muy pocas fotografias pueden
decir algo por sf solas. Una coleccién de fotograffias no tiene gran valor como tes-
timonio histérico si no estd acompafiada de alguna indicacién sobre las personas, los
objetos, los lugares y la época. La identificacién es particularmente importante
para establecer la credibilidad de las fotos y suministrar a los historiadores la
informacién necesaria para compensar el sesgo, la distorsién, o el cardcter incom-
pleto de una coleccién dada. Debido a que las fotograffas son una expresién crea-
dora que suele estar destinada a producir un efecto emotivo, su credibilidad se
cuestiona de la misma manera que la de los documentos de archivo tradicionales.

4.4.1 Lo ideal serfa que la serie de fotografias incluyera leyendas detalla-
das que identificaran en cada imagen el tema, la fecha, el lugar, los nombres de las
personas que aparecen en la foto y el fotégrafo. Es raro encontrar una informacién
tan amplia. Los investigadores de experiencia también saben que a veces las leyen-
das que contienen mds pormenores no son confiables. Afortunadamente, como demostré
Nancy Malan, existen diversos métodos que pueden complementar una identificacién
pobre o rectificar las leyendas falsas. Un andlisis cuidadoso de las propias fotos
revelard abundantes indicios sobre el tema, el lugar y la fecha, al igual que la
comparacién con imégenes similares ya identificadas. La informacién acerca de la
organizacién de origen y el orden original -su procedencia- brinda frecuentemente
importantes indicaciones y datos fundamentales para evaluar el objetivo que persi-
guen. Por ejemplo, generalmente la bdsqueda de la fecha y el lugar resulta més
fécil cuando se conoce la firma o la organizacién que creé un grupo de fotografias.
La fascinante reconstruccién grdfica de William Frassanito de la batalla de
Gettysburg, para citar otro ejemplo, dependié en parte de la posibilidad de recons-
truir el orden original de algunas fotografias de Alexander Gardner. El conocimiento
profundo de la historia de la técnica fotogréfica, conjuntamente con la identifica-
cién de la cémara y el tipo de pelicula utilizados, también puede ayudar a estable-
cer la fecha de las fotografias. Por dltimo, hay numerosas fuentes impresas que
pueden ayudar o identificar las fotografias, como los periddicos, los directorios
urbanos y comerciales y los archivos de los fotégrafos?).

4.4.2 Si bien es posible compensar una identificacién deficiente, también
cabe observar que determinados tipos de fotografias necesitan leyendas menos deta-
lladas que otras segin el tema o el uso que se espera hacer de ellas. Por ejemplo,
si se coleccionan retratos fotogréficos fundamentalmente para hacer una investiga-
cién genealégica, es necesario identificarlos por nombre. Las fotografias de retra-
tos que tienen un valor potencial para los historiadores sociales por la informa-
cién que ofrecen acerca de la ropa, los peinados y la composicién étnica de la
comunidad, probablemente no necesiten ninguna identificacién especifica. Quizés
se podria utilizar con buenos resultados una coleccién de fotografias de paisajes
que careciera de fechas exactas, pero deberfa tener una informacién precisa de los
lugares. Es posible que las escenas callejeras o las vistas de edificios no tengan
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mucho valor para los historiadores de la arquitectura a menos que se pueda estable-
cer cloramente los lugares exactos, y que, en cambio, puedan brindar una informacidén
Gtil a los historiadores de las ciudades aunque sélo conozcan la ciudad y la fecha
aproximada.

4.5 Calidad

Las fotografias son tanto objetos como documentos. Deben tomarse con un foco
adecuado que resalte los detalles, un tiempo de exposicién que conserve la gama com-
pleta de contrastes tonales y una composicién satisfactoria, a fin de materializar
sus posibilidades de investigacién histérica. Las fotos fuera de foco, sometidas a
sobreexposicién o subexposicién, de pobre composicién o con cualquier otro defecto
técnico, no pueden "cumplir adecuadamente la responsabilidad de transmitir una infor-
macién detallada"l0). También es importante insistir en que la calidad técnica de
las fotografias sea satisfactoria ya que estdn destinadas a la reproduccién. La
mayoria de los investigadores desean copias de algunas de las fotos que examinan.
Los defectos técnicos que hacen dificil "leer" las fotografias se ampliarén en cual-
quier proceso de copia.

4.5.1 La distincién que se hace entre la buena y la mala calidad es evidente-
mente subjetiva, pero es una habilidad que todo persona puede desarrollar. El
requisito fundamental es tener experiencia en la observacién y la utilizacién de
las fotografias. El criterio de calidad mds subjetivo, la composicién, quizds sea

también el m&s importante. Como subraya Paul Vanderbilt, "No tiene sentido... que
en una fotografia se muestre a un individuo determinado, pero desde tan lejos que
la persona aparezca como un simple punto en el trasfondo... Ni tampoco tiene sen-

tido la vista de una calle o de una civdad, por demds insignificantes, en la que
apenas se distingan los edificios o la ciudad sea una simple irregularidad en el
horizonte"ll),

4.5.2 Ademés de la calidad técnica bdsica, el evaluador debe prestar gran
atencién a otra serie de caracteristicas fisicas que pueden afectar el costo o el
valor de archivo de las fotograffas. Si el evaluador necesita orientarse sobre la
compleja historia de la técnica fotogrdfica, debe consultar Keepers of the Light:
A History and Working Guide to Early Photographic Processes de William Crawford,
Images and Enterprise: Technology and the American Photographic Industry, 1839 to
1925 de Reese V. Jenkins y Photographic Processes, A Glossary and a Chart for
Recognition de Arthur T. Gill. Estas obras ayudardn a identificar ejemplos de los
primeros procesos fotogr&ficos como el ferrotipo, el ambrotipo y la prueba al car-
bén, algunos de los cucles se deben conservar debido a su escasez.

4.5.3 La familiarizacién con el desarrollo de los procesos fisicos sirve
fundamentalmente para alertar al evaluador sobre serios problemas que se puedan
presentar. La perspectiva de la conservacién sustancial o los gastos de procesa-
miento no deben ser la nica base, ni siquiera la principal, para rechazar una
coleccién, pero el evaluador debe equilibrar de manera realista el valor potencial
de investigacién en los costos probables. Por ejemplo, si la institucién no tiene
medios para copiar una coleccién de negativos de nitrato que se esté deteriorando,
no podrd disponer de ellas con fines investigativos durante mucho tiempo.

4.5.4 Si los evaluadores pueden localizar los negativos originales, la copia
de archivo, deben tratar de detectar los problemas reales o posibles, que son fre-
cuentes. En términos generales, los negativos son mds vulnerables que las copias.
Ademés, los usuarios interesados solamente en las copias que necesitan para un obje-
tivo inmediato pueden deteriorarlos, o simplemente se pueden desgastar o romper con
el uso excesivo. El andlisis siguiente, que no pretende ser exhaustivo, se centraré
en tres tipos fisicos que presentan un reto particularmente desalentador para los
archiveros de fotos.
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4.5.5 Negativos de nitrato y diacetato

Son bien conocidos la inestabilidad y los peligros potenciales de la pelicula
de nitrato de celulosa, que se utilizé ampliamente desde 1890 hasta 1950 aproximada-
mente. Mucho menos se conoce sobre la inestabilidad igualmente alarmante de la
pelicula de diacetato de celulosa, la primera de las llamadas peliculas de seguri-
dad, que se utilizé entre 1935 y 1955 aproximadamente. La cuestién importante desde
el punto de vista del evaluador de fotos es que los problemas de conservacién se
pueden prever con la copia de archivo de la mayoria de las fotograffas producidas
entre 1890 y 1955. El evaluador debe aprender a detector estos problemas al inicio
de manera que los costos totales de adquisicién se puedan calcular de forma rea-
lista, y para asegurar que las colecciones en peligro de deterioro sean tratadas
o copiadas antes de que se destruyan las imdgeneslg).

4.5.6 Pelicula en color

Los negativos y las transparencias en color, como saben todos los fotégrafos,
han sustituido ampliamente a las pelfculas en blanco y negro en el campo de la foto-
grafia de aficionados. Ademds, un nimero creciente de fotégrafos profesionales tam-
bién se ha incorporado a esta tendencia. Actualmente un 90% de todas las fotogra-
fias producidas en los Estados Unidos, 9 mil millones anuales aproximadamente, son
en color. El predominio creciente de la pelicula en color representa una seria
amenaza para los archivos debido a la notoria inestabilidad de los tintes. Una
forma més simple de explicar este problema es que en estas fotografias el color no
puede conservarse indefinidamente a menos que se copien repetidas veces (con una
frecuencia aproximada de cada 10 afios) y se almacenen a temperaturas muy bajas
(O grados o menos) o ambas cosas. En otras palabras, una caracteristica esencial
y definitoria de la mayoria de las fotografias contemporéneas es que en condiciones
normales de almacenamiento probablemente se deterioren. Las instituciones que
coleccionan fotografias en color se enfrentan a la inquietante opcién de tolerar la
pérdida gradual del color o asumir la pesada carga financiera que representa pre-
servarlo; { ? una esperanza remota, la de que se comercialice una pelfcula en color
més establel3).

4.5,7 Pelicula de 35 mm

Desde el punto de vista del archivero, quizé el acontecimiento tecnolégico mds
alarmante de los afios recientes sea el triunfo de la fotografia de 35 mm, que pro-
voca numerosos problemas précticos. La cémara de 35 mm es tan econémica y tan rela-
tivamente fé&cil de usar que crea la lamentable impresién de que todo hombre o mujer
es un fotégrafo nato. Por consiguiente, en muchos archivos oficiales el nidmero de
imdgenes crece en proporcién geométrica a la vez que disminuye la calidad. Segidn
crezca el volumen y se haga cada vez més diffcil el manejo de esos materiales, las
tareas necesarias de catalogacién y edicién recibirén cada vez menos atencién. En
efecto, actualmente resulta caracteristico hallar un titulo general para las 36
imégenes de un rollo de pelicula de 35 mm. Por Gltimo, las fotografias de 35 mm
simplemente no se reproducen tan bien como las de un formato mayor. Por ello,
debido a una serie de razones, enjuiciar el valor general de las grandes coleccio-
nes de fotografias de 35 mm se convierte en la més dificil de las tareas evaluati-
vas que podemos vislumbrar. Los criterios evaluativos de la calidad, la cantidad,
la accesibilidad y la identificacién deben aplicarse rigurosamente al evaluar foto-
grafias de 35 mm.

4.6 Cantidad
A menudo se desecha la cantidad como factor para evaluar fotografias dado que,

por lo general, su volumen resulta pequefio, especialmente cuando se compara con el
de los documentos escritos. ;Qué importancia tiene que una institucién adquiera
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unas cuantas fotografias més? No obstante, como indicamos anteriormente, los archi-
veros de fotografias deben reconocer que la actual acumulacién de material fotogré-
fico esté alcanzando ya proporciones masivas y que no se vislumbra su disminucién.
Es mds, los pequefios grupos o pufiados de fotografias deben evaluarse con mucho
escepticismo precisamente porque fuera de contexto su significado puede verse
seriamente limitado.

4.6.1 Contrariamente a los preceptos regulares de los archivos, el volumen
repetitivo a menudo incrementa el potencial investigativo de una coleccién de foto-
grafias. Una cierta redundancia resulta a la vez inevitable y deseable, especial-
mente en aquellas esferas en que las fotografias se han empleado con mayor efica-
cia como documentos de investigacién primarios: historia paisajistica, arquitec-
ténica, urbana y social. La acumulacién de un registro gréfico, detallado y volu-
minoso durante un periodo prolongado aumenta notablemente la utilidad de las foto-
grafias. Esta redundancia permite al investigador experimentado hacer juicios com-
parativos vélidos, probar la credibilidad del testimonio, hacer selecciones de una
muestra amplia y discernir los cambios que han tenido lugar en el transcurso del
tiempo. Segun lo expresa un perspicaz estudioso de las fotografias histéricas:
"Una sola fotografia registra un solo instante y, por ende, no puede constituir la
dnica base para formular una conclusién general. A menudo se comparan dos fotogra-
fias de Abraham Lincoln, de 1840 y 1864 respectivamente, para mostrar los efectos
de la Guerra Civil en el Presidente... Pero para respaldar adecuadamente con foto-
grafias la teoria de que Lincoln envejecié enormemente en 4 afios, necesitariamos
comparar docenas de ellas. Un solo retrato muestra dnicamente cémo lo capté un
fotégrafo en un instante determinado"l4

4.6.2 Aunque probablemente los evaluadores de archivo se angustien con mayor
frecuencia por tener pocas y no muchas fotografias, el volumen masivo puede ser a
menudo un factor negativo importante en una evaluacién. Por lo general, un juicio
de cardcter tentativo sobre el volumen excesivo refleja una de las dos inquietudes
siguientes, que son ligeramente diferentes. Primero, que el volumen puede parecer
excesivo debido a lo repetitivo de la cobertura. El desaffo -que cada institucién
debe enfrentar en funcién de su politica y sus posibilidades de adquisicién- con-
siste en determinar cuéndo la redundoncia es una virtud y cuéndo un vicio. ¢Cudnto
es demasiado?

4.6.3 Por ejemplo, consideremos la categoria de fotografias sobre la marcha
de las construcciones, que abundan en los archivos oficiales. Debido a la bien
establecida virtud de los detalles redundantes para estudiar la historia de la
arquitectura o para los trabajos de conservacién histérica, existe la tendencia
comprensible de retener imégenes excesivamente repetitivas, aburridas dirfan algu-
nos, de la construccién de importantes edificios estatales. Pero, iy qué decir
de las fotografias igualmente voluminosas y repetitivas de la construccién de auto-
pistas que conservan la mayoria de los departamentos de vias piblicas? Los retratos
fotogrdficos hechos en estudios presentan un desaffo similar. Cien retratos de un
destacado lider de la comunidad tomados en el transcurso de su vida tienen mucho
mds valor que otros cien retratos del mismo individuo durante un solo afio, aunque
ese afio esté repleto de acontecimientos.

4.6.4 La cantidad tombién puede afectar la evaluacién, aunque sélo por su
volumen. El evaluador puede llegar a la conclusién de que una coleccién es simple-
mente demasiado voluminosa para mantenerla con los recursos de la institucién. La
me jor respuesta a esa conclusién es buscar otro centro de depésito si las circuns-
tancias y las obligaciones juridicas lo permiten. Otros dos remedios tradicionales
para los archivos con volUmenes excesivos son la depuracién y el muestreo. Ambas
técnicas pueden aplicarse con provecho a la evaluacién de fotograffas, aunque no
con frecuencia y generalmente sélo en circunstancias especiales.
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4.6.5 Depuracién

La depuracién es un concepto mds familiar que el muestreo para la mayoria de
los conservadores de fotos. Muchas de las grandes colecciones de fotografias -los
archivos de periédicos y los grandes archivos de estudios comerciales constituyen
dos buenos ejemplos- se pueden reducir sustancialmente mediante la depuracién de
los ficheros para extraer los duplicados, las fotos de baja calidad, etcétera.
Puesto que la depuracién lleva implicita una laboriosa seleccién pieza por pieza,
muchas instituciones la evitan a menos que sean considerables los beneficios pre-
vistos en ahorro de espacio y mejoramiento del servicio de referencias. No obs-
tante, debe hacerse hincapié en que la depuracién no sélo alivia el problema del
volumen excesivo, sino que también promueve un mayor empleo de la coleccién por
parte del investigador al reducir el nimero de imdgenes repetitivas o de baja
calidad que empobrecen las existencias. Es mds, en los Estados Unidos muchos orga-
nismos donantes solicitaon la depuracién de las colecciones antes de financiar pro-
yectos de conservacién o descripcién. Las directrices para la depuracién deben ser
prudentes y en extremo precisas a fin de preservar la integridad archivistica de
las colecciones de fotografias.

4.6.5.1 Puesto que la depuracién consume tanto tiempo, usualmente no puede
realizarse como parte del proceso evaluativo. Asimismo, resulta mds eficaz depurar
las colecciones a la vez que se realizan otras labores del proceso de archivo como
la conservacién y la descripcién. Por consiguiente, antes de la adquisicién el
evaluador debe aclarar con la autoridad que realiza la transferencia que la insti-
tucién de archivo tiene el derecho de depurar la coleccidn de acuverdo con sus cri-
terios de valor histérico o de acuerdo con normas de seleccién negociadas con la
oficina donante o de origen durante el proceso evaluativo.

4.6.6 Muestreo

El muestreo del archivo es un tema complejo y polémico. Felix Hull, principal

avtoridad en la materia, llegé a la conclusién de que "en la mayorfa de los casos

el muestreo no es aplicable a la seleccién de documentos... audiovisuvales..."1l5).
Raras veces se encuentran en las colecciones fotogr&ficas los requisitos esencia-
les para un muestreo significativo: volumen masivo, acumulacién continua y homo-
geneidad. Sin embargo, el evaluador de fotografias encontrard en ocasiones que

el muestreo constituye una técnica Gtil para seleccionar una porcién pequefia de
series de fotografias enormes, repetitivas y por demds desechables.

4.6.6.1 Si volvemos a los ejemplos sobre la marcha de las obras de construc-
cién y sobre los retratos fotogréficos mencionados anteriormente, veremos que cuando
se seleccionan fotografias “el muestreo deliberado" resulta mds adecuado que el
muestreo sistemético o aleatorio. Hull define el muestreo deliberado como una
seleccidén basada en "un conjunto de criterios preconcebidos, cuya intencién es
conservar los documentos més significativos e importantes de una clase o serie"lé).
Por el contrario, el propésito principal del muestreo sistemdtico o aleatorio es
realizar una seleccién representativa de la serie completa.

4.6.6.2 Por tanto, cuando se estudia una coleccién amplia de retratos repe-
titivos y en general desechables, puede resultar de utilidad, por ejemplo, un mues-
treo deliberado de fotografias de los individuos mds destacados o de grupos étnicos
identificables. Pero, dado que el valor investigativo de las fotografias general-
mente aumenta con los detalles redundantes, tiene poco o ningin sentido hacer una
muestra sistemético o aleatoria de retratos fotogrdficos. Si todo el fichero con-
tiene detalles informativos insuficientes para justificar su conservacién, la mues-
tra no deliberada tendré menos valor adn. En el mismo caso estdn las fotos sobre
la marcha de las construcciones, que se conservarén en todo caso, por la abundancia
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de detalles que contengan. Por ejemplo, la seleccién del Gltimo de cada diez fiche-
ros de una serie de fotos sobre la marcha de las construcciones de los proyectos de
viviendas péblicas de cualquier pofs no cumple ningdn propésito vdlido en funcién

de archivo. Con seguridad, una muestra de esas fotos no es necesaria como testimo-
nio, puesto que, sin lugar a dudas, puede hallarse en otras fuentes una documenta-
cién mds completa sobre el papel del gobierno en la construccién de viviendas
piblicas. Sin embargo, el evaluador puede prever el interés del investigador en

los proyectos de vivienda mds famosos o notorios y seleccionar deliberadamente fotos
de ellos en calidad de muestras.

4.7 Accesibilidad

El acceso a las fotografias puede verse limitado debido a procedimientos for-
males, e informalmente, por el cardcter de su ordenacién y el grado en que se con-
centra informacién en las fotos. Si los impedimentos para su empleo son lo sufi-
cientemente profundos y persistentes, puede dafiarse seriamente el valor investiga-
tivo de cualquier serie de fotos.

4.7.1 Por regla general, las restricciones formales, es decir, las restric-
ciones impuestas por los donantes o por el derecho de autor, pueden superarse con
mayor facilidad que los limites informales para el acceso. La responsabilidad del
evaluador reside en negociar las restricciones impuestas por el donante, si es que
resulton absolutamente necesarias, de manera que expiren lo mds pronto posible.

Por supuesto, el derecho de autor sélo prohibe la reproduccién desautorizada y no
restringe el examen. Sin embargo, puesto que gran parte de las investigaciones se
realizan con la intencién de hacer una reproduccién posterior %os restricciones

de derecho de autor pueden afectar el empleo de una coleccién1 En casos raros,
la existencia de restricciones de derecho de autor pudiera afectar decisivamente
una evaluacién. Si una serie de copias coleccionadas por un organismo para su
publicacién estdn acogidas al derecho de autor, ya han sido publicadas, y el propie-
tario retiene los negativos, la coincidencia de esos factores recomienda a todas
luces una evaluacién negativa. Resulta importante descubrir toda la informacién
disponible sobre la situacién de las fotografias respecto del derecho de autor en
el momento de la evaluacién. La incertidumbre en cuanto a esa situacién constituye
la mayor frustracién paro los investigadores y, en consecuencia, inhibe el empleo
de imdgenes dudosas.

4.7.2 Los limites informales para el acceso suelen resultar mds considerables.
Segbn Brichford: "Si bien los usuarios pueden tener acceso fisico a la serie de
documentos, es posible que su contenido informativo esté sepultado en una masa de
documentos triviales y oscurecido por una ordenacién que no tiene utilidad futura"l18).
La tarea nada envidiable del evaluador consiste en determinar si la concentracién de
fotos interesantes es suficiente para justificar la conservacién de una serie que
también contiene muchas fotos poco atractivas. Asimismo, el evaluador debe decidir
si resulta razonable esperar que el personal profesional o los investigadores tengan
suficiente entereza para descubrir las joyas. En las grandes colecciones de fotos
encontramos el problema particularmente comin y molesto de la ordenacién inadecuada.
Frecuentemente aparecen ordenados por ndmero de tarea, lo que raras veces propor-
ciona ayuda alguna para encontrar una fotografia del tema, persona o lugar de inte-
rés, a menos que exista un indice. Puesto que la mayoria de los investigadores bus-
can imdgenes determinadas, pocos tendrén la constancia necesaria pora emprender lo
que equivale a una bisqueda aleatoria de las fotografias deseadas. La ordenacién
inadecuada también frustraré los esfuerzos legftimos de los archivos por depurar
una coleccién de las categorias indeseadas. Obviamente, estas deficiencias sélo
son significativas cuando se evalian las colecciones mds grandes, que contienen
miles de fotografias.
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4.8 El fotégrafo

Los evaluadores deberén realizar esfuerzos ingentes para identificar al foté-
grafo o a los fotégrafos de una coleccién, debido fundamentalmente a que este dato
a menudo ayuda a los investigadores a interpretar las fotografifas. Sin embargo, la
reputacién de los fotégrafos resulta ser el criterio evaluativo menos importante
para las instituciones de archivo. En cambio, en el caso de los museos de arte y
las instituciones especializadas en fotografia, la primera y mds importante pregunta
evaluativa que se hace con respecto a una coleccién es el nombre del fotégrafo.

4.8.1 Dado que las instituciones de archivo coleccionan fotografias como
documentos histéricos més que como trabajos de creacién, conocer la identidad del
fotégrafo es menos importante que conocer la organizacién de origen. Asi pues, el
evaluador nunca debe descalificar una coleccién porque el fotégrafo sea desconocido
o no tenga una reputacién establecida. Por otra parte, el hecho de poder atribuirla
a un fotégrafo importante probablemente eleve el potencial investigativo y, por con-
siguiente, el valor de archivo de cualquier coleccién. Dos excelentes obras de con-
sulta que ayudan a identificar a los fotégrafos importantes y a los depositarios de
su obra son The Photograph Collector's Guide de Lee Witkin y Barbara London, que
incluye biograffias breves de unos é.000 fotégrafos a nivel mundial y An Index to
American Photographic Collections, editada por James McQuaid, que contiene un iIndice
de mds de 19.000 fotégrafos en 458 colecciones.

4.8.2 La identificacién cuidadosa del fotégrafo también permite preservar la
historia de la fotografia, un objetivo secundario pero meritorio de las institucio-
nes de archivo. Puesto que el desarrollo de la fotografia ha variado de un pais a
otro, los archiveros de fotografias deben conocer la historia de la fotografia de
su propio pafs o regién. Afortunadamente, en los Gltimos tiempos se han publicado
muchas historias de regiones del mundo anteriormente ignoradas. History of
Photography ofrece regularmente resefias de publicaciones que no aparecen en inglés
sino en otros idiomas.
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5. FOTOGRAFIAS OFICIALES: CONSIDERACIONES ESPECIALES

5.1 Hace mucho tiempo que los gobiernos reconocieron cudn eficaces son las foto-

grafias para documentar y promover sus actividades. Las fotografias son, sin
duda, los documentos no textuales que mds abundan y mds se utilizan en los organis-
mos oficiales. El evaluador de fotografias oficiales, sobre todo a nivel nacional,
tiene ventajas importantes con respecto a su contraparte del sector privado. Dado
que la mayoria de los organismos oficiales tienen una relacién oficial juridica-
mente establecida con una institucién de archivo, probablemente se haya cumplimen-
tado la dificil tarea de establecer una politica de adquisicién. La mayorifa de los
archivos nacionales pueden mejorar indudablemente la definicién de su politica de
adquisicién, pero son pocos los que andan a tientas. El problema mds dificil que
enfrentan los archivos oficiales es resistir la tentacién de ir mds alld de las
responsabilidades oficiales de la institucién.

5.2 Otro aspecto que tiene a su favor el evaluador de fotografias oficiales es

que una vez que se establece la relacién entre los archivos y el organismo
oficial, es probable que la transferencia de fotografias se convierta en una cues-
tién de rutina. Por el contrario, los evaluadores de fotografias de archivos no
oficiales, raramente entran en contacto con un donante o un realizador més de una
vez. La transferencia regular de fotografias también se estimula mediante un pro-
grama activo de gestién de documentos. La inspeccién general del fondo del orga-
nismo -que se analizé en el capitulo tres- es requisito indispensable para poder
explotar estas oportunidades. Las inspecciones no sélo ayudan al evaluador a prever
problemas y posibilidades, sino que también proporcionan un mecanismo para la educa-
cién permanente en materia de gestién de documentos.

5.3 Aunque la tarea de evaluar fotografias oficiales pueda estar algo mds estruc-

turada y mejor definida que la evaluacién de fotografias realizadas por la
via privada, es posible que surjan dificultades adicionales. El objetivo de este
capitulo es pasar revista a los tipos de fotografias y a los problemas de evalua-
cién mds comunes en los organismos oficiales.

5.4 Tipos de fotografias

Pese a la abundancia y diversidad de las fotografias oficiales, la mayoria se
produce para un nimero limitado de propésitos recurrentes. Légicamente, los obje-
tivos mds usuales son también los mds efimeros y tales fotografias muy pocas veces
tienen valor de archivo.

5.4.1 Fotografias de identificacién personal y de ceremonias

Virtualmente todos los organismos conservan de manera habitual fotografifas de
identificacién del personal que se destruyen como norma una vez que cesa su uso
administrotivo. Incluso las fotograofias de identificacién del personal de més alto
categoria deben evaluarse generalmente con escepticismo, salvo que no se disponga
de fotografias mds esponténeas. Las fotografias de actividades puramente sociales
y ceremoniales también abundan en los organismos y carecen de valor de archivo.

Es dificil imaginar circunstancias en las cuales fotografias de la fiesta navidefia
anual o de las ceremonias de premiacién o de otras actividades rutinarias parecidas
deban evaluarse como material de archivo.

5.4.2 Medios de ensefianza y copias fotogrdficas

Los organismos oficiales también suelen utilizar las fotograffas como medios
de ensefianza visuales o para copiar documentos, mapas o gré&ficos. Estos dos tipos
de fotografia oficial presentan una incidencia ligeramente superior de significa-
cién histérica, pero casi nunca tienen valor suficiente como para justificar su
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conservacién permanente. Los medios de ensefianza visuales usualmente registran las
actividades més mundanas del organismo de una forma muy rebuscada. En las series
programadas de fotografias normalmente puede encontrarse una documentacién més sen-
cillo de las actividades de capacitacién importantes. Se supone que las copias de
documentos, mapas y cuadros no son material de archivo porque esos documentos se
conservardén en otro formato si tienen valor histérico duradero.

5.4.3 Fotografias de la marcha de construcciones

Casi todos los organismos oficiales patrocinan la construccién de algunas ins-
talaciones. Las fotografias que muestran la marcha de las construcciones se suelen
conservar para documentar el cumplimiento de las obligaciones contractuales de las
compafifas privadas y como testimonio de una inversién considerable de fondos
piblicos. Las fotografias de obras en construccién constituyen un problema diffcil
para el evaluador; son voluminosas, repetitivas y aburridas para muchos; no obs-
tante, a menudo tienen valor histérico suficiente para justificar su conservacién.
Las fotografias que documentan la construccién de grandes edificaciones pdblicas en
Washington D.C. o en el Canal de Panamé, por mencionar dos ejemplos del fondo del
Archivo Nacional de los Estados Unidos, son indudablemente dignas de conservar en
archivo.

5.4.3.1 El evaluador de fotografias de la marcha de las construcciones debe
tener en cuenta dos factores especiales ademds de aplicarles los criterios perti-
nentes sefialados en el capitulo anterior. Si una de las tareas principales del
organismo de origen es la construccién, debe suponerse que las fotografias que
documentan esa responsabilidad poseen un valor mayor que en el caso contrario. Sin
embargo, cabe reiterar que la prueba suprema del valor de archivo de las fotografias
radica en su naturaleza informativa. Todas las fotograffas que muestran la cons-
truccién de carreteras presentan, de hecho, algin indicio acerca de cémo funciona
el departamento de carreteras, por ejemplo, ;acaso todas poseen un interés investi-
gativo potencial suficiente para que se imponga su conservacién?

5.4.3.2 Las fotografias de obras en construccién en ocasiones presentan una
caracteristica importante de muchas colecciones de fotografias, en especial de las
que se encuentran en los archivos oficiales: muestran més de lo que oficialmente
se pretendia que mostraran. Fotografias de obras en construccién que de otro modo
serfan rutinarias, pueden adquirir un valor inesperado por lo que revelan acciden-
talmente sobre un lugar determinado antes de los trabajos de transformacién o
durante ellos, sobre la composicién étnica del personal de construccién, sobre
visitantes al lugar de la obra, o sobre los equipos y la tecnologia de construc-
cién empleados, para mencionar sélo cuatro ejemplos. Como en todos los demés casos,
el evaluador no puede depender de una descripcién resumida de una serie para descar-
tar su potencial en materia de archivo.

5.4.4 Fotografias publicitarias

Lo documentacién publicitaria y la de programas constituyen los dos objetivos
recurrentes de la fotografia oficial que con mds probabilidades pronostican la exis-
tencia de fotografias de archivo. Desde luego, estos dos propésitos suelen relacio-
narse estrechamente y hacerse inseparables desde el punto de vista administrativo.
Sin embargo, no es raro que exista una oficina de informacién péblica separada con
una serie de fotografias seleccionadas de diversos expedientes de programas.

Incluso cuando se combinan en un expediente central, usualmente las fotografias
publicitarias y las realizadas para documentar internamente las actividades de un
organismo presentan indicios de los diferentes objetivos que deben resultar de inte-
rés para el archivero evaluador. Por ejemplo, el organismo puede conservar una
lista por separado o miltiples copias de fotos publicitarias intercaladas en expe-
dientes junto a otras imdgenes.
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5.4.4.1 El valor especial de las fotografias publicitarias seleccionadas
radica en que reflejan la evaluacidén que ha hecho el realizador de las "mejores"
fotos que conserva el organismo. La utilizacién por el organismo de fotografias
publicitarias, que suelen estar bien documentadas, puede brindar una informacién
importante que ayudaré a evaluar el volumen mucho mayor de fotografias de programas
de donde usualmente se seleccionan las fotos publicitarias. En los casos en que la
evaluacién indica que los archivos deben hacer una seleccién en lugar de adquirirlo
todo, siempre resulta de utilidad conocer qué temas consideraron mds importantes el
organismo y sus clientes. El evaluador también debe respetar el juicio del realiza-
dor acerca de cuébles fotografias reflejan mejor la historia del organismo. No obs-
tante, las decisiones editoriales del realizador siempre tienen que ser equilibra-
das con la valoracién profesional del evaluador. Ademds, los expedientes publici-
tarios, por su naturaleza, nunca o casi nunca contienen fotografias que documenten
episodios embarazosos de la historia del organismo. Estas, normalmente, hay que
buscarlas en otro lugar.

5.4.5 Expedientes de programas

Los expedientes gréficos que documentan las responsabilidades de un organismo
oficial respecto de los programas constituyen, légicamente, la fuente principal de
fotografias de archivo. La materia que contienen es tan diversa como lo son los
intereses y actividades casi ilimitados de los estados nacionales modernos. A con-
tinuacién se analiza, de una manera necesariamente selectiva, algunos de los tipos
més caracteristicos de fotografias de programas.

5.4.5.1 Fotografias militaores

Desde hace muchos afios los gobiernos han venido empleando a los fotégrafos
mds hébiles y talentosos para documentar las guerras en que participan sus naciones.
En los Estados Unidos, los fotégrafos de la Guerra de Secesién, Mathew Brady,
Alexander Gardner, Timothy O'Sullivan, Andrew J. Russell, George Barnard y muchos
otros empleados por el Ejército de la Unién, dieron inicio a una distinguida tradi-
cién que ha mantenido altisimos niveles de calidad. El Imperial War Museum de
Inglaterra posee mds de dos millones de fotografias de las fuerzas armadas brité-
nicas y del Commonwealth desde la primera guerra mundiall).

5.4.5.1.1 Si bien la calidad de la mayor parte de las fotografias militares
es bastante elevada -la moyoria de los érganos de defensa emplean fotégrafos profe-
sionales a tiempo completo-, su volumen es considerable y se hallan dispersas. La
organizacién altamente descentralizada de muchos ministerios de defensa, en virtud
de la cual las unidades menores van remitiendo sus fotografifias a las superiores a
lo largo de la cadena de mandos, suele reflejarse en la fotografia oficial. El
evaluador debe sacar el mayor partido posible de la muy estructuradae edicién que
se lleva a cabo en muchos de los érganos militares, sin pasar por alto la serie
indiosincrdsica de interés histérico que no se incluyé en el expediente central.

5.4.5.2 Fotografias agricolas

La relacién del hombre con la tierra es uno de los motivos de creacién favo-
ritos que han investigado los fotégrafos con éxito notable. Entre lo mejor de la
fotografia se hallan las tomas que han documentado las actividades agricolas y la
vida rural. A medida que la transicién de la vida rural a la urbana sigue su
rédpida marcha en muchos lugares del mundo las posibilidades de este tipo de foto-
grafia se irdn reduciendo, pero es probable que en un futuro previsible, los archi-
veros de la mayoria de los paises se enfrenten a un gran volumen de fotografias
agricolas. El desaffio mds probable para estos evaluadores seré evaluar el alto
grado de cobertura reiterativa de organismo a organismo y de regién a regién.
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Huelga decir que un campo de trigo de Kansas se diferencia bien poco de uno de
Nebraska o de Ucrania, y que los cambios que se producen con el decursar del tiempo
son muy graduales. Como regla general -que cuenta con numerosas excepciones-, las
fotografias de campos o productos agricolas en las que no aparezcan personas ten-
drén un interés investigativo minimo. En el excelente trabajo de Richard y Maisie
Conrat, The American Farm: A Photographic History, cerca del 75 por ciento de las
fotografias incluyen personas.

5.4.5.3 Fotografias de la naturaleza

Los organismos oficiales encargados de la proteccién piblica de los bosques,
parques, vias fluviales y de la fauna silvestre se encuentran entre los mds entu-
siastas y conocedores usuarios de la fotograffa. Al igual que con las fotografias
agricolas, el evaluador enfrentard la tarea primordial de determinar qué cantidad
del inevitable materiol redundante de tales expedientes debe conservarse. Deben
los archivos conservar, por ejemplo, todos los estudios fotogréficos anuales (o
incluso bianuales o decenales) de determinados parques por muy impresionantes que
sean? Es muy probable que las fotografias de la naturaleza sean en colores si su
realizacidén es reciente. De aqui que los archivos puedan decidir conscientemente
la adquisicién de fotografias en colores que repitan tomas anteriores en blanco y
negro. Los evaluadores también deben estar conscientes de que los centros locales
pueden funcionar con un gran margen de independencia, y por lo tanto pueden quedarse
con las mejores fotografias de su parque o bosque.

5.4.5.4 Fotografias de ciencia y tecnologia

Una de las funciones de la fotografia que cobra cada vez mds importancia en
muchos organismos oficiales es la documentacién de empresas cientificas o técnicas.
En este renglén se incluye todo, desde fotografias radiogréficas del personal hasta
fotografias electrénicas del espacio ultraterrestre. Las dificultades que se pre-
sentan a la hora de evaluar este tipo de trabajo fotogréfico son numerosas, y exis-
ten pocas directrices establecidas al respecto. Muchos archiveros se sentirdn inti-
midados no sélo por la complejidad del tema, sino también por la variedod de nuevas
técnicas fotogréficas que pueden presentarse. Por consiguiente, el evaluador debe
consultar a especialistas en la materia, cuando sea necesario, al evaluar este tipo
de fotografias. Los historiadores de la ciencia deben resultar especialmente Gti-
les para precisar los intereses investigativos a largo plazo de fotografias que los
organismos histéricos han coleccionado por lo comin al azar.

5.4.5.4.1 El conjunto de fotografias cientificas o técnicas suele ser en
extremo voluminoso y concreto. Con frecuencia tienen una utilidad muy reducida y
limitada. "Lo anterior se aplica, por ejemplo, a muchas fotografias que se toman
durante proyectos de investigacién como es el caso de los cientos de tomas que se
hacen a las mazorcas de mafz durante el desarrollo de un grano hibrido, o de los
cientos de impresiones que se toman a ratones blancos en etapas sucesivas de defi-
ciencia alimentaria. De todas estas fotografias quizds se deban conservar unas
pocas que se consideren Gtiles para ilustrar informes de investigaciones. Su publi-
cacién ha dado a conocer su existencia; de aqui que tal vez sean solicitadas para
otros fines"2). Las fotografias de investigaciones deben seleccionarse para su con-
servacién permanente si son Unicas, muy importantes y si se pueden utilizar en una
amplia gama de proyectos investigativos de otro tipo. Las fotografias del primer
vuelo lunar, por ejemplo, merecen conservarse sin discusién, pero probablemente no
ocurra lo mismo con todas las fotografias de todos los sucesivos vuelos a la luna.

5.4.5.4.2 En vista del enorme volumen y repeticién de muchas fotografias
cientificas y de su funcién altamente especializada, deben tomarse en consideracién
varias opciones evaluativas inusuales. Tal vez la conservacién a largo plazo en un



PGI-85/WS/10 - pég. 46

centro de documentacién constituya el medio més eficaz para preservar determinadas
colecciones que el organismo de origen (y otros pocos) tiene que revisar periédica-
mente con fines de comparacién hasta que los avances tecnolégicos las hagan caducar.

5.4,5.4.3 Otra posibilidad menos usual ain es que los archivos valoren si el
organismo de origen es el més idéneo para conservar las fotografias a largo plazo.
En ocasiones, los equipos altamente especializados y los conocimientos requeridos
para uvtilizar con eficacia las fotografias cientificas constituyen un argumento para
crear los llamados "archivos satélite". En estos casos, el archivero evaluador debe
tratar de concertar acuerdos con el organismo de origen a fin de garantizar el cum-
plimiento de estipulaciones archivisticas bésicas como la conservacién adecuada y el
acceso pdblico. Toda fotografia que no se ajuste a las circunstancias especiales
que justifican la existencia de un archivo satélite debe ser evaluada y adquirida
por el archivo conforme a los criterios corrientes. La mayoria de los organismos
cientificos, por ejemplo, conservan fotografias que se utilizan con fines de infor-
macién pdblica, las cuales deben evaluarse como cualquier serie andloga.

5.4.5.4.4 La miniaturizacién es una opcidén final que debe tomarse en cuenta
a la hora de evaluar fotografias tecnolégicas. Los organismos que realizan fotogra-
fias muy técnicas suelen ser también los mds avanzados en la utilizacién de los
recursos mds modernos para reducir el grueso de las colecciones fotogréficas.
Ademds, las fotografias de ensayos cientificos o tecnolégicos se prestan bien a la
miniaturizacién. Su valor suele ser puramente informativo y no estético. La pér-
dida de calidad como resultado de la conversién rara vez disminuye seriamente su
importancia como material de archivo. De manera que si un organismo ha recogido
sus fotografias técnicas en microfilmes o si las ha convertido en video o en discos
6pticos, el archivero evaluador debe considerar seriamente la posibilidad de adqui-
rir la copia miniaturizada en lugar de los negativos o las pruebas o ambas cosas.
Si por algin motivo el organismo ha seleccionado las "mejores" imdgenes de dichos
expedientes, entonces también se deberén adquirir los negativos originales corres-
pondientes35.

5.4.5.5 Fotografias documentales

Todas las fotografias oficiales son documentales por cuanto se realizan para
registrar las actividades, objetivos o intereses de un organismo. Por regla gene-
ral, no estén destinadas a cumplir los otros dos fines fundamentales de la fotogra-
fia, a saber, entretener o expresar una visién artistica. Sin embargo, desde el
decenio de 1930, la expresién "fotografia documental" (acufiada en 1926 por John
Grierson) se ha asociado en primer lugar con el trabajo de fotégrafos que desean
persuadir y convencer y cuyas obras suelen dramatizar la dificil situacién de los
que sufren. Los gobiernos han desempefiado un papel fundamental en el patrocinio
de la fotografia documental y en su utilizacién. Una de las colecciones més cele-
bradas de fotografia documental de todos los tiempos es la del excelente proyecto
Farm Security Administration, que documenté las repercusiones de la depresién en
la vida norteamericana con el claro objetivo de promover una poliftica estatal activa
para aliviar el infortunio. La tradicién documental en el gobierno de los Estados
Unidos tuvo su continuacién més notable y reciente en el DocuAmerica Project, patro-
cinado por la Environmental Protection Agency en el decenio de 1970 para documentar
los problemas ambientales.

5.4.5.5.1 La obligacién primordial del evaluador con respecto a la fotografia
documental es garantizar su conservacién en los archivos. Los organismos de bienes-
tar social son los més propensos a patrocinar la fotografia documental. Uno de los
principales obstéculos para su conservacién en archivos puede ser la creciente ten-
dencia a contratar fotégrafos privados, lo que complica el problema de la propiedad,
asunto que analizaremos mds adelante. De manera andloga, el gran valor que se
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atribuye a algunas fotografias documentales (monetario y de otra indole) acrecienta
la posibilidad de que algunos funcionarios protectores intenten mantenerlas en su
poder indefinidamente o transferirlas a alguna institucién que prometa brindarles
vna atencidén m&s esmerada que los archivos.

5.5 Problemas de evaluacién

De la misma manera que existen tipos recurrentes de fotografia oficial, exis-
ten también varios problemas de evaluacién que son comunes a muchos organismos ofi-
ciales. Afortunadamente, hay un remedio eficaz que se puede aplicar a casi todos
los problemas de evaluacién en los organismos oficiales. Un programa de gestién de
documentos activo e imaginativo eliminaria o reduciria al minimo la mayoria de los
problemas. La esencia de un programa de gestidén de documentos satisfactorio es la
inspeccién general de las fotografias, que se analizé en el capitulo 3.

5.5.1 La mayor dificultad que enfrenta el evaluador de fotografias oficiales
estriba en tratar de convencer a todos los custodios de los organismos que las foto-
grafias poseen valor documental y que deben programarse y evaluarse igual que cual-
quier otro documento que genere el Estado. Lamentablemente, adn quedan algunos
funcionarios para quienes las fotografias son meras imdgenes bonitas que sin duda
carecen de interés para los archivos. El archivero debe aprovechar todas las opor-
tunidades que se le presenten para instruir a los funcionarios de programas sobre
la importancia potencial que las fotografias tienen para los archivos. Los crea-
dores son particularmente receptivos a la idea de que sus fotografias son tan impor-
tantes que pueden conservarse eternamente en los archivos.

5.5.2 Por el contrario, la adecuada transferencia o los archivos de documen-
tos fotogrdficos inactivos puede verse obstaculizada por un custodio sumamente pose-
sivo que no puede acostumbrarse a la idea de separarse de las fotografias creadas
por él o colocadas bajo su custodia. Como cabe suponer, la renuencia a transferir
ordenadamente los documentos fotogrdficos més antiguos suele estar relacionada con
moteriales particularmente valiosos. Lo mejor que se puede hacer al respecto es
efectuar recordatorios persistentes e incluso irritantes en el sentido de que los
archivos estdn dispuestos y obligados por la ley a velar por las fotografias mds
preciadas del organismo, y que tienen la capocidad para ello. Generalmente la per-
sistencio rinde frutos, porque la actitud excesivamente posesiva con frecuencia es
reflejo del criterio de un solo funcionario que a la larga desaparece de la escena.

5.5.3 La confusién que se crea a partir del cierre sgbito e inesperado de un
organismo, o de una reorganizacién masiva, constituye el reto mds radical para el
evaluador. Afortunadamente esto no sucede con frecuencia. Si la presencia de los
archiveros no se hace sentir, las fotografias pueden ir a parar al cesto de papeles
en la premura de eliminar materiales superfluos. Los archiveros deben utilizar
todos los medios de comunicacién posibles para tener la certeza de que se les pre-
venga de las reorganizaciones inminentes que puedan poner en peligro la superviven-
cia de los documentos fotogréficos. Los periédicos y las organizaciones profesio-
nales son quizds las fuentes de informacién més fidedignas.

5.5.4 Los procedimientos de archivo incorrectos también constituyen un pro-
blema habitual. Con harta frecuencia, las fotos y los negativos se archivan juntos
en orden cronolégico sin separar las fotografias triviales y de rutina de las mds
importantes. Asimismo, se necesitarfan las habilidades de un detective experimen-
tado para casar las copias que se hallan en una oficina con los negativos que estdn
sepultados en otra. Esta labor puede resultar particularmente descorazonadora en
el caso de organismos con oficinas exteriores muy dispersas que pueden retener los
negativos originales de las copias que se encuentran en la sede, en la oficina de
informacién piblica.
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5.5.5 Otra deficiencia afin y mucho mds generalizada es el trabajo de edicién
inadecuado. Lamentablemente, la proliferacién de la fotografia de 35 mm, que exige
una edicién més cuidadosa, también sobrepasa con creces la capacidad de muchos orga-
nismos para efectuar la depuracidén y el encabezado necesarios. Las deficiencias en
el momento de archivar unidas a un trabajo de edicién inadecuado complican notable-
mente la evoluacién de las series voluminosas de fotografias oficiales. Cada vez
resulta mds diffcil hacer selecciones significativas, con lo que aumentan las pro-
babilidades de que se rechace una serie para el archivo debido a la presencia de un
alto porcentaje de imégenes triviales o de poca calidad. Naturalmente, el archivero
no puede esperar transformar los procedimientos administratives del organismo para
adecuarlos Unicamente a los fines del archivo. Sin embargo, un programa de gestién
de documentos sélido deberia tratar de convencer al organismo de los beneficios
mutuos que pueden derivarse de una mejor gestién de los documentos fotogréficos que
posea.

5.5.6 Una tercera categoria de problemas que debe solucionar el evaluador de
fotograofias oficiales se origina en la creciente tendencia a recurrir a fuentes pri-
vadas para obtener fotografias, ya sea mediante su compra o la contratacién de foté-
grafos, Existen dos consecuencias potencialmente serias de esta tendencia: la con-
fusién en materia de derechos de reproduccién y la alienacién de las copias de
archivo, es decir, del negativo. Por lo general las fotografias se compran para
usarlas una sola vez y el propietario conserva la custodia del negativo. Los archi-
vos no poseen la facultad ilimitada de reproducir dichas fotografias a menos que se
hubiera llegado a un acuerdo al producirse la compra. Asf, el derecho de un inves-
tigador de archivos a publicar esas fotografias resulta problemético. Los contratos
oficiales de servicios fotogr4ficos deben precisar que todos los materiales fotogré-
ficos y los derechos de reproduccién pasarén a ser propiedad del Estado. De lo con-
trario, el fotégrafo podria retener las fotografias y los derechos de reproduccién.

5.5.7 Las dudas acerca de las restricciones para la reproduccién o la no dis-
ponibilidad de la copia de archivo no pesan més que la importancia potencial de una
coleccidén de fotografias para fines de archivo, ahora bien, estos factores aumentan
el costo y las dificultades de los investigadores auxiliares lo cual, a su vez,
puede influir en la evaluacién. Los objetivos del investigador deben ser obtener
toda la informacién posible sobre cualesquiera limitaciones para reproducir y publi-
car las fotografias, y promover la devolucién a los archivos de cualesquiera nega-
tivos originales pagados por el Estado. Por dltimo, debe reconocerse que la cre-
ciente confianza en las fuentes privadas de fotograffas también puede surtir efec-
tos positivos al aumentar la calidad y diversidad de las fotografias de los orga-
nismos estatales.

5.6 Documentacidén conexa

Muy pocas veces las fotograffas son documentos que se bastan a si mismos. Su
utilidad siempre es mayor gracias a la documentacién conexa que ayuda al investiga-
dor a localizar las imdgenes deseadas y da respuesta a las clésicas preguntas perio-
disticas de quién, qué, dénde, cuéndo y por qué. Ninguna responsabilidad de evalua-
cién es mdés importante que localizar toda la documentacién pertinente y garantizar
su evaluacién y adquisicién oportunas conjuntamente con las de las imdgenes conexas,
Por fortuna, generalmente el Estado produce una enorme cantidad de medios de loca-
lizacién y de informacién conexa que serén sumamente Utiles al archive para manejar
las fotografias -si es que pueden hallarse.

5.6.1 Como los organismos estatales crean fotografias con fines précticos mdés
que estéticos, el evaluador debe suponer que, de alguna forma y en algin lugar, se
ha elaborado un sistema para recuperar las imégenes deseadas y responder a muchas de
las preguntas que un investigador podria formular. Lamentablemente, cuando el eva-
luador llega al lugar, la légica del sistema de control puede haberse olvidado o los
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ingredientes cruciales pueden haber desaparecido. El catélogo en fichas de una
serie determinada de negativos no impresos puede hallarse en otra oficina; puede
haberse intercalado en un catélogo mayor o puede haberse copiado en microfilmes y
destruido; o sencillamente puede haberse almacenado en algdn compartimiento olvi-
dado porque las imdgenes que aparecian en el indice se sustituyeron por otras mds
recientes. En resumen, localizar toda la documentacién conexa pertinente exige
tanta obstinacién y sagacidad detectivesca como cualquier otro aspecto de la eva-
lvacién. Con frecuencia, la mejor o Unica fuente de informacién seré la memoria
del personal experimentado, el cual debe consultarse exhaustivamente. Hay muchos
tipos de documentacién que normalmente deberfan adquirirse al mismo tiempo que las
fotografias conexas. El siguiente andlisis no es completo y debe tomarse més bien
como sugerencia.

5.6.1.1 Medios de localizaciédn

Se supone que todos los medios de localizacién de las fotografias de archivo
creados por los organismos tienen un valor duradero. El medio de locolizacién mds
frecuente es una lista de encabezados por estante, generalmente dispuestos por orden
cronolégico y nimero del negativo. Mucho més Gtil es el iIndice, usualmente en
fichas, que permite el acceso a cada fotografia a partir del tema, lugar o nombre
del individuo fotografiado. Aunque se pueda localizar un indice de este tipo, qui-
z4s el organismo se muestre renuente a cederlo por varias razones. Si las fotogra-
fifas y el indice conexo constituyen un expediente orgénico que continué creciendo
después de la fecha de corte para la adquisicién, es evidente que la extraccién de
las fichas pertinentes del indice seria una tarea dificil si no imposible. Incluso
si fuera factible separar el indice de las fotografias de archivo de la parte que
continda acumuléndose, es comprensible que el organismo pueda seguir renuente a
entregar el mejor medio de que dispone para identificar las fotos que desee recupe-
rar de los archivos. Si el organismo generador insiste en conservar el Indice, la
me jor solucién para los archivos es copiarlo. No es raro que el organismo elabore
el indice de sus negativos mediante un fichero de pruebas ordenadas por tema, lugar,
fecha o nombre. Al igual que con otros medios de localizacién, el evaludor puede
tener que buscar las pruebas fuera de la oficina que conserva los negativos.

5.6.1.2 Uso de los datos

El valor investigativo de las fotografias aumenta cuando se dispone de dife-
rentes tipos de informacién acerca de su uso oficial, por ejemplo, el uso que dio
el organismo a las fotografias, si se publicaron y dénde y si se distribuyeron
ampliomente o sélo dentro del organismo. Si estas preguntas pueden responderse
sin necesidad de adquirir grandes cantidades de documentos administrativos internos,
por lo general la informacién ayudaré a los investigadores a interpretar las foto-
grafias. Las copias de las publicaciones oficiales que utilizan las fotografias
son particularmente dGtiles.

5.6.1.3 Informacién sobre la fotggrafic

Lamentablemente, los organismos estatales y sus archivos en general no han
conservado mucho de la documentacién esencial sobre el fotégrafo y sus técnicas,
que resultan de sumo interés para el estudioso de la historia de la fotografia. En
términos generales, un andlisis pormenorizado de las fotografias con cualquier fin
usualmente requiere alguna informacién sobre quién la tomé y cémo lo hizo. Deben
hacerse esfuerzos especiales, y habrd que hacerlos a menudo, por identificar a los
fotégrafos de todas las series que a juicio del evaluador tengan valor de archivo.
Esos esfuerzos especiales pueden entrafar una investigacién de documentos conexos
del personal que quizds no se haya previsto conservar de modo permanente. Los
intercambios exhaustivos con el personal del organismo suelen proporcionar la
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informacién mé&s Gtil, incluidos valiosos detalles acerca del tipo de cémara y de
pelicula que se utilizé. Esta dltimo informacién debe ayudar a los archivos a mejo-
rar la conservacién de las fotografias asi como a satisfacer la legitima curiosidad
de algunos investigadores. Los encargos de fotos y cualquier otra orientacién ofi-
cial para los fotégrafos, como los requisitos del contrato, también constituyen
fuentes valiosisimas para los estudiosos de la fotografia histérica.

5.6.1.4 Restricciones

Es esencial acopiar toda la informacién disponible acerca de la condicién

juridica de las fotografias evaluadas. Si las fotos fueron adquiridas de fuentes
privadas, ;qué restricciones para su uso acepté el organismo ante el realizador?
En ocasiones, las fotografias hechas por particulares se intercalan en los archivos
junto con las realizadas por los fotégrafos del organismo sin establecer distincio-
nes precisas. En el momento de efectuar la evaluacién debe tenerse gran cuidado en
identificar las imdgenes creadas por particulares que contenga una coleccién, para
evitar esfuerzos mucho mayores y posibles dificultades juridicas en el futuro.

5.7 Adquisicién

Siempre que sea posible, los archivos deben adquirir el negotivo original, en
color o en blanco y negro, y una prueba con encabezado. En el caso de las diaposi-
tivas o transparencias en colores deben adquirir el original y un duplicado. Debido
a la inestabilidad de la pelicula en color, se necesitan copias adicionales para
poder trasladar el original a un lugar de almacenamiento oscuro y preferentemente
frio. Todas las nuevas adquisiciones deben identificarse rdpida, breve y consecuen-
temente para facilitar su control adecuado antes del procesamiento completo. El
formulario de adquisicién debe incluir los datos siguientes: nombre y direccién
de la fuente o donante, fecha de recepcién, volumen, localizacién en el archivo,
requisitos urgentes para su conservacién y un breve resumen del contenido de la
serie.

NOTAS - Capitulo 5

1. Penny R. Calder, "The Imperial War Museum, London"; William H. Leary,
"United States Government Picture Libraries".

2. Joe D. Thomas, "Photographic Archives", pdg. 421.

3. William H. Leary, "Microfilming Photographs"”, p&g. 10 a 14.
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6. FOTOGRAFIAS NO OFICIALES: CONSIDERACIONES ESPECIALES

6.1 Las entidades estatales, en todos los niveles, son la fuente mds evidente de
fotografias. No obstante, son solamente uno de los muchos productores impor-
tantes de fotografias a los que las instituciones deberiaon acudir legitimamente en
pos de un registro visual completo de la época. Las fuentes y los tipos de foto-
grafias que pueden existir fuera de los archivos oficiales son virtualmente ili-
mitados. El objetivo de este capitulo es analizar tres de las fuentes privadas
mds importantes, que difieren de los archivos oficiales de muchas formas y, por
ende, presentan interés especial para la evaluacién.

6.2 La evaluacién de las fotografias realizadas por muchas organizaciones priva-
dos importantes -universidades, empresas e iglesias, en particular- suele
parecerse mucho a la evaluacién de los documentos oficiales. Desafortunadamente,
todavia muchas instituciones privadas no reconocen la importancia de un programa
de archivo. En esos casos, una institucién de archivo que tenga una politica de
adquisicién adecuada debe establecer los contactos si tiene motivos para suponer
que la organizacién posee fotografias que merezcan conservarse en los archivos.
La inspeccién regional es la forma més adecuada de identificar colecciones poten-
cialmente valiosas e ignoradas. Si la evaluacién es positiva, la mayoria de las
organizaciones grandes, especialmente las empresas, deberian responder favorable-
mente al criterio de gestién de documentos de transferir la responsabilidad de los
expedientes inactivos a los archivos.

6.3 Fotografias de prensa

Las fotografias de prensa son una fuente incomparable de documentacién visual
de la vida en el siglo XX. Surgieron como una caracteristica de la distribucién
masiva de periédicos en el decenio de 1890, y son actualmente un elemento indispen-
sable en miles de periédicos de todo el mundo. En muchos sentidos, los archivos de
los periédicos constituyen la mejor fuente de documentacién histérica. La amplitud
de su cobertura es virtualmente ilimitada, suelen ser aogradablemente informales vy
espontdneas, y su calidad es generalmente excelente. Como expresé Judith Felsten
en su perspicaz evaluacién acerca de la fotogrofia de prensa:

En los archivos de los periédicos se pueden encontrar fotografias de aconte-
cimientos educativos y de personas influyentes, opacadas més bien por el
desarrollo y los cambios ocurridos durante el siglo XX que por su falta de
importancia. Esas fotos enriquecerdn nuestros registros de asuntos pgblicos,
porque no siempre comparten los puntos de vista oficiales. Las fotos de
prensa mostrardn la vida diaria, la publicidad y los volantes efimeros y
otra informacién que era incidental con respecto a la foto en ese momento,
pero que se convierte en un valioso testimonio de los intereses y opiniones
prevalecientes en aquel entoncesl).

6.3.1 Pese a su indiscutible importancia histérica, relativamente pocas
colecciones de fotografias de prensa han podido llegar a las instituciones de
archivo. En 1980, Judith Felsten realizé un amplio estudio sobre las colecciones
de fotografias de prensa norteamericanas. Comprobd que sélo 34 colecciones estaban
depositadas total o parcialmente en instituciones de archivo. La imposibilidad de
adquirir un mayor nimero de fotografias de prensa se debe a dos razones fundamen-
tales. Los periédicos suelen mostrarse renuentes a deshacerse de un recurso que
conserva su valor, aunque disminuido. Por otra parte, los archivos suelen intimi-
darse ante el volumen masivo de las colecciones de fotografias de prensa y los con-
siguientes problemas que supone su organizacién y conservacién. El problema del
volumen se agudizé desde mediados de los afios 40, cuando la mayoria de los fotégra-
fos de prensa abandonaron el tipo de cdmara de formato grande por la de 35 mm. De
esta forma, mientras que antes bastaba con dos o cuatro exposiciones, hoy se utili-
zan normalmente de dos a tres rollos de 36 exposiciones.
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6.3.2 La fotograffia de prensa plantea dos problemas principales al evaluador.
La cuestidén primordial consiste en determinar qué colecciones de prensa se deben
conservar en las instituciones de archivos. Seria poco realista suponer que todo
puede o debe conservarse. Los estudios amplios, realizados a escala regional o
nacional, serian la mejor guia para los archiveros. El estudio selectivo realizado
por Felsten es un modelo excelente del tipo de investigacién detallada que se debe
llevar a cabo para obtener una informacién Gtil. Entre las preocupaciones mds
importantes del evaluador se encuentran el volumen, la organizacién de los archivos,
los derechos de reproduccién, el alcance de la depuracién previa y los criterios
seguidos y los requisitos de conservacién. Mds importante adn seria determinar en
qué medida la cobertura de un archivo de periédicos se repite en otro, especialmente
si se encuentran en la misma localidad.

6.3.3 Lo segunda cuestién importante se refiere a la realidad comin de la
mayoria de los periddicos, a saber, que los servicios cablegréficos de noticias como
Reuters o United Press International, realizan gran parte de la cobertura gréfica de
los acontecimientos nacionales e internacionales. De esta forma, los ficheros de
negativos de los periédicos y sus copias de archivo se concentran en las noticias
locales. En otras palabras, los ficheros de pruebas de la mayorfa de los periédicos
contienen una cantidad considerable de materiales repetidos en muchos otros perié-
dicos. Por otra parte, las fotografias de archivo Unicas presentan un elevado
indice de fotos mundanas -por ejemplo, la tormenta de nieve ocurrida ayer o las
competencias deportivas de las escuelas secundarias- que habitualmente se depuran
del fondo de muchas bibliotecas especializadas en fotografias de prensa.

6.3.4 Un estudio amplio ayudaria a resolver tanto el segundo problema como el
de la cobertura repetida. Si el evaluador supiera que las copias de archivo de las
pruebas de los servicios cablegréficos que estdn dispersas en miles de ficheros de
pruebas iban a conservarse en Gltima instancia en una institucién de archivo, ésta
podria planear una depuracién amplia de sus ficheros de pruebas. Tal politica ayu-
darfa a resolver muchos de los problemas prdcticos de la preservacién de las colec-
ciones de fotos de prensa: el enorme volumen, los problemas relativos a la conser-
vacién que suelen presentar sobre todo los ficheros de pruebas excesivamente mani-
pulados, y la ardua tarea de tratar de cotejar los ficheros de pruebas con los de
negativos, lo que no siempre se logra. De igual forma, si todos los ficheros de
pruebas y de negativos de un periédico en una localidad se transfieren al archivo,
las otras instituciones histéricas deberian considerar seriamente la posibilidad de
depurar todas las pruebas que no corresponden a los ficheros de negativos que hayan
adquirido.

é6.3.5 Las otras complicaciones mds evidentes en la evaluacién de fotografias
de prensa también son comunes a las series oficiales grandes y, por ende, sélo se
mencionarén brevemente. El archivo debe cerciorarse de que ha adquirido toda la
documentacién conexa incluidos los indices, los encargos de fotos, los diarios vy
las instrucciones para el personal. Asimismo, debe insistir en su derecho de depu-
rar las fotografias después de la adquisicién. En la mayor parte de las colecciones
de fotografias de prensa se justifico la depuracién si los recursos del archivo lo
permiten, especialmente en las omnipresentes categorias de deportes, diversiones y
condiciones meteorolégicas. Por (ltimo, los archivos deberfan negociar cuidadosa-
mente la escritura de donacién para asegurarse de que contenga disposiciones claras
y mutuamente satisfactorias respecto de las restricciones para el uso pUblico, la
evaluacién monetaria si procede para fines tributarios, y disposiciones para la
prestacién de servicio especial de referencia al periédico donante2).
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6.4 Fotografia comercial

Desde hace un siglo, la fotografia ha sido un gran negocio en constante des-
arrollo. Los fotégrafos profesionales, tanto por cuenta propia como al servicio de
una firma, han documentado la mayoria de los aspectos de la vida moderna con una
profusién casi increible. Sélo una pequefia parte de la fotografia comercial se
puede conservar en instituciones de archivo, pero los fotégrafos profesionales son
una importante fuente de documentacién histérica poco explotada por los archivos.

6.4.1 Los estudios fotogréficos que florecieron desde el pasado siglo XIX
hasta hace muy poco, se han visto reemplazados cada vez mds por organismos de ser-
vicios fotogrdficos que comercian con el trabajo de fotégrafos individuales. Debido
a sus diversas especializaciones, esos organismos suelen ser la mejor fuente de foto-
graffas sobre determinados temas. No obstante, la mayoria de ellos carece de la vin-
culacién a un lugar y de la continuidad durante periodos largos que confieren al tra-
bajo de los estudios comerciales un atractivo especial para las sociedades histéricas
locales.

6.4.2 El abrumador e incluso intimidante desafio que plantea la evaluacién de
fotografias comerciales radica en su volumen. En cualquier zona metropolitana, los
archiveros pueden encontrar cientos de fotégrafos profesionales, activos o retirados,
que tal vez posean cada uno miles de fotografias dtiles para la investigacidén histé-
rica. Los archivos deben abordar, ante todo, los estudios comerciales o los orga-
nismos de servicios fotogréficos. Existen relativamente pocos; generalmente sus
fondos son mds variados y cubren un periodo més largo que las colecciones de fotégra-
fos individuales, ademds, muchas de ellas brindon una cobertura mds regular y extensa
de una zona geogréfica determinada. Las colecciones comerciales mds valiosas son
aquellas que brindan una cobertura cronolégica amplia, temas variados y una calidad
técnica excepcional. Por ejemplo, las colecciones comerciales que sélo abarcan uno
o dos decenios y que estdn constituidas casi en su totalidad por retratos de busto
y de boda muy repetitivos y poco originales -hecho bastante frecuente-, tendrdén
escaso valor de archivo.

6.4.3 El aspecto financiero constituye la segunda limitacién fundamental para
una mayor conservacién en archivos de la fotografia comercial. Los fotégrafos comer-
ciales se dedican a la fotografia con fines lucrativos. Mientras exista la posibi-
lidad de sacar provecho de sus fotografias, es poco probable que piensen seriamente
en donarlas a los archivos. Ademds, generalmente los fotégrafos comerciales y sus
herederos estdén bien informados acerca del alza del valor comercial de las fotogra-
fias "viejas". Por ende, es posible que los archives tengan que analizar la compra
de las colecciones especialmente significativas de las fotografias comerciales mds
antiguas. Como condicién minima, los archiveros evaluadores deben aprender a ayudar
a los posibles donantes a obtener evaluaciones monetarias con fines tributarios.

6.4.4 Como en muchos otros aspectos de la evaluacién de fotografias, el eva-
luador debe usar todos los mecanismos que estén a su alcance para estudiar a los
posibles donantes. Una gestién activa con las organizaciones profesionales, en
especial aquellas que utilizan los servicios de fotégrafos profesionales, propor-
cionard importantes fuentes de informacién acerca de la reputacién de los fotégrafos
locales y de cierres inminentes de instituciones o jubilaciones de individuos que
puedan representar la oportunidad de una donacién para los archivos. Un estudio
mds formal, necesariamente reducido a una zona geogrdfica limitada, puede suminis-
trar valiosa informacién acerca de la magnitud de la cobertura y el grado de dupli-
cacién de las colecciones comerciales, incluidas las que ya se encuentran bajo la
custodia de los archivos. En algunos casos, quizds se pueda persuadir al duefio de
una coleccién para que la deje en testamento a los archivos o la done en alguna
fecha futura determinada. Al convenir las restricciones de acceso limitado -por
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ejemplo, la no publicacién sin el consentimiento del donante durante un perfodo- el
evaluador puede alentar la donacién de una coleccién que, de lo contrario, seria
vendida al mejor postor.

6.4,5 En resumen, la institucién deberia anunciar su deseo de evaluar las
fotografias comerciales y de aficionados (véase seccién 6.5) para su conservacién
permanente. Las exposiciones de los fondos corrientes son particularmente eficaces
para estimular nuevas donaciones. Sin embargo, nunca se deberian emprender campafias
piblicas para obtener donaciones de fotografias sin antes considerar cuidadosamente
los posibles riesgos. Los archivos deberfian definir claramente sus intereses en
cuanto a la adquisicién y sus condiciones, so pena de verse inundados por un sinng-
mero de donaciones de fotografias de poco valor que tendrian que conservar indefi-
nidamente.

6.4.6 Las deficiencias mds comunes de las fotografias comerciales, ademds de
las ya mencionadas, son una identificacién inadecuada, condiciones materiales pobres
y una ordenacién imprecisa. Lada la 1légica importancia que se concede a las asigna-
ciones presentes y futuras, suele prestarse poco cuidado a la conservacién de las
fotograffas mds antiguas, si acaso se le presta alguno. Las condiciones de almace-
namiento suvelen ser primitivas. La informacién contenida originalmente en el enca-
bezado (por inadecuada que fuera) puede haber despparecido mucho antes de que el
archivero examine la coleccién. El plan de ordenacién més conveniente para los
fotégrafos profesionales, basado en el nombre del cliente, rara vez permite el
acceso a los investigadores de archivo. Al igual que en otras situaciones similares,
el evaluador debe determinar si la calidad, la originalidad o el tema de una colec-
cién de fotografias comerciales tienen mayor valor que sus deficiencias.

6.4.7 Los tipos mds tradicionales de fotografias comerciales de estudio son
los retratos y las fotos de bodas. La répida democratizacién de la fotografia en
el siglo XX ha dado lugar a una disminucién del nidmero de los estudios comerciales
y a cambios en las normas del retrato tradicional y de la fotografia de boda.
Barbara Norfleet, una sagaz estudiosa de la fotografia de estudio, sefala que "los
dias del gran fotégrafo de estudio llegan lentamente a su fin en los Estados Unidos,
como ha sucedido en Europa. La competencia con aficionados talentosos, la disponibi-
lidad de retratos muy baratos en tiendas por departamentos, el costo elevado de la
contratacién de un artista talentoso por un dia para fotografiar una boda... han
contribuido en conjunto a disminuir la demanda de un trabajo refinado de estudio".
No por azar Norfleet sefiala que "ya en 1965 casi todos los estudios habian cambiado
de la fotografia en blanco y negro a la fotografia en color, tanto para los retra-
tos tradicionales como para las fotografias espontdneas. En algunas firmas, el
nuevo uso de la pelicula en color coincide con una pérdida de originalidad e ima-
ginacién en las fotos espontdéneas. Es casi como si algunos fotégrafos hubieran
decidido que con el color era suficiente, y que se podia trabajar con calma y tomar
sélo las fotos evidentes". En otras polabras, algunas de las funciones tradiciona-
les mds importantes de la fotografia comercial han sido ampliamente reemplazadas por
la fotografia de cficionados3?.

6.5 Fotografia de aficionados

El tipo de fotograffia mds comin es también el fondo mds raro de los archivos
y las sociedades histéricas. Existen muchas razones convincentes que explican por
qué las instituciones de archivo -incluso definidas ampliamente como en este estudio-
deberian seguir considerando muy cuidadosamente la fotograffa de aficionados. Mds
importante adn, puesto que la tarea de conservar las fuentes mds tradicionales de la
fotografia histérica estd muy por encima de la capacidad de las instituciones de
archivo, ¢por qué deberian aventurarse en el inconcebiblemente vasto reino de la
fotografia de aficionados? Ademds, los intereses de las fotograffas de aficionados
son con frecuencia limitados, su tema es a menudo trivial, incluso banal, y la cali-
dad es irregular en el mejor de los casos.
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6.5.1 Sin embargo, pese a esas limitaciones, existen poderosas razones por
las que las instituciones de archivo deben examinar cuidadosamente las fotografias
de aficionados y adquirirlas con prudencia. Ante todo, hay que reconocer que algu-
nos aficionados han figurado entre los fotégrafos mds talentosos e innovadores. Al
no depender de un patrén, como sucede en cierta medida con todos los profesionales,
algunos aficionados han realizado trabajos que poseen tanta maestria como las més
renombradas obras de profesionales y que en ocasiones son mds imaginativos. La
excelencia que puede alcanzar lao fotografia de aficionados quedé demostrada recien-
temente en una exposicién realizada en los Archivos Pdblicos del Canadd titulada
"Private Realms of Light: Conadian Amateur Photograophy, 1839-1940". Préximamente
se daré a conocer un estudio basado en una investigacién realizado para esa exposi-
cién que seguramente ofrecerdé muchas consideraciones importantes. Los archiveros
de fotos deberdn buscar siempre los tesoros que poseen los aficionados talentosos
y evaluarlos de conformidad con las directrices y criterios analizados anteriormente
en el presente estudio.

6.5.2 Sin embargo, el objetivo de esta seccién es brindar orientaciones para
el acopio de las fotografias de aficionados que sean mds familiares. La tipica
fotografia de aficionados revela un aspecto fundamental de la vida cotidiana pocas
veces percibido por los fotégrafos oficiales, de prensa o comerciales. De hecho,
debido a que la fotografia es accesible a todos, las fuentes mds tradicionales de
fotografias de archivo revelan cada vez menos la realidad global de la edad moderna.
La fotografia de aficionados, en su mejor expresién, posee también cualidades de
intimidad, ingenuidad, espontaneidad y revelacién pocas veces logradas por la foto-
graffa profesional. Escudrifio los aspectos mds privados y tipicos de la vida que
nos afectan a todos al igual que las personas y los acontecimientos mds excepciona-
les que han ocupado tradicionalmente la atencién de los historiadores. Se deberia
conservar una muestra representativa de la fotografia de aficionados como testimo-
nio de la vida fomiliar.

6.5.3 Evidentemente, los depésitos sélo pueden seleccionar una muestra muy
pequefia de la enorme produccién de los fotégrafos aficionados. Antes que cualquier
institucién comience a adquirir fotografias de aficionados, deberfa establecer cui-
dadosamente directrices precisas y rigurosas. El criterio evaluativo més importante
podria ser el tema. Las fotografias de aficionados deben adquirirse si muestran
detalles de la vida doméstica, preferiblemente los mds intimos y tipicos. Las foto-
grafias mundanas de aficionados que reflejan las famosas vistas de Londres y Paris,
por ejemplo, o cualqguier otro tema ampliamente documentado por los fotégrafos pro-
fesionales, tienen poco o ningdn valor de archivo.

é6.5.4 La adquisicién de fotografias reveladoras de la vida cotidiana no es
una tarea tan simple como algunos podrion pensar. Los folkloristas del Smithsonian
Institution en Washington, DC, que examinaron miles de instanténeas, llegaron a la
conclusién de que, en general, reflejaban acontecimientos importantes de la vida
familiar mds que detalles rutinarios. Esos acontecimientos familiares -cumpleafios,
vacaciones, graduaciones y bodas- aparecen refle jados usualmente en una forma muy
estereotipada y estilizada. Por consiguiente, "no es probable que se pueda recons-
truir la vida cotidiana de los miembros de la familia hojeando 4lbumes de fotogra-
fias. Tampoco es probable que se descubran los temores, fracasos, tragedias o des-
gracias de las personas"4).

6.5.5 Se deberian realizar ingentes esfuerzos -y seré necesario hacerlos-
para adquirir fotografias verndculas de todas las clases sociales y econémicas y de
todos los grupos étnicos. El evaluador deberd exigir normas técnicas aceptables,
haciendo particular hincapié en las cualidades de composicién. Se deberd asignar
un valor especial a las colecciones que muestran a una fomilia numerosa durante un
periodo considerable. Puesto que los aficionados no suelen conservar sus negativos,
quizds haya que asignar menos importancia a la copia de archivo. No se debe pasar
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por alto el requisito de la identificacién minima, pero su cumplimiento puede exigir
esfuerzos especiales. Si las fotografias son lo suficientemente sugestivas, la his-
toria oral de un experto podria ser la mejor documentacién disponible. Los &lbumes
de fotografias tienen generalmente més valor que las instantdneas aisladas porque
reflejan un esfuerzo por establecer cierto orden y sentido.

6.5.6 Una vez que la institucién haya decidido adquirir fotografias de aofi-
cionados y definido el limite de sus intenciones, serd necesario esforzarse por
idear medios para asegurar que existan ofertas suficientes, pero no excesivas, a
fin de llevar a cabo la evaluacién selectiva. El carécter altamente personal y
sentimental de las fotografias familiares frena légicamente las donaciones a los
archivos piblicos. También en este caso es muy probable que un estudio de las
posibles fuentes (véase pdrrafo 6.4.4) revele oportunidades para adquirir fotogra-
fias de aficionados potencialmente valiosas.

NOTAS - Capitulo é
1. Judith Felsten, "News Photograph Collections...", pdg. 10L.
2. Ibid., pégs. 102 y 103.
3. Barbara Norfleet, Weddings, sin paginar.

4, Joan R. Challinor, "Family Photographs", pdg. 118.
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7. CONCLUSIONES Y DIRECTRICES

7.1  "La evaluacién", escribe Leonard Rapport, "es cuando mds, una ciencia no
exacta, mds bien un arte quizds; y un evaluador responsable, sobre todo ima-
ginativo y conocedor de las necesidades y tendencias de la investigacién, es pro-
clive a pasar noches enteras sumido en angustiosos exdmenes de conciencia"l). El
examen de conciencia a fondo deberia ser siempre uno de los riesgos evidentes de
la labor de evaluacién. No obstante, los archiveros profesionales deben luchar
continuamente por definir su arte lo més sistemdticamente posible. Debido a que
las instituciones de archivo descubrieron algo tardfamente la fotograffa, se ha
prestado escasa atencién al estudio de la evaluacién de las fotografias para fines
de archivo.

7.2 Quizds para muchos profesionales de la fotografia sea muy doloroso descubrir
que éstas deben ser objeto de evaluacién. Sin embargo, en aras de la cultura
los archiveros de fotografias deben elaborar directrices que les permitan seleccio-
nar sélo una parte relativamente pequefia de la avalancha de fotografias que se pro-
ducen actualmente y que es superior a 10 mil millones de imdgenes anuales. Como
sefialé Sam Kula en un estudio RAMP reciente sobre la evaluacién de las imdgenes en
movimiento: "... dificilmente puede solventarse la cuestién de la evaluacién sin
una seleccién, sin plonear deliberadamente la destruccién de los documentos no
seleccionados, o sin tomar la decisién de adquirir y proteger determinados docu-
mentos, en tanto que se deja que se autodestruyan en manos de particulares otros
que podrian pasar a formar parte de los archivos. Pues si se dispusiese de toda
la documentacién identificada e inventariada, la evaluacién consistiria apenas en
la primera fase de la organizacién y la descripcién"2).

7.3 Este estudio tuvo por objeto analizar los principios evaluativos generales

pertinentes a la evaluacién de las fotografias con el fin de sugerir crite-
rios concretos aplicables a esa actividad y determinar otros factores que se deben
tener en cuenta al evaluar fotografias de origen estatal o privado. Con frecuencia
habré que adecuar o modificar las directrices que emanen de este estudio para aco-
modarlas a las circunstancias concretas de las muy diversas instituciones de archivo
que adquieren fotografias histéricas. No obstante, el objetivo de un estudio de
esta Indole es elaborar directrices amplias que den mayor coherencia a la mds difi-
cil e importante de las tareas del archivero. El perfeccionamiento de estas direc-
trices dependerd de su andlisis constante y de estudios ulteriores. Los ndmeros
entre paréntesis que aparecen al final de cada directriz remiten o secciones ante-
riores de este estudio que deben consultarse para més detalles.

7.4 Consideraciones generales

Es requisito indispensable para la evaluacién que las instituciones de archivo
que toman con seriedad la adquisicidén de fotografias histéricas adopten algunas
politicas generales.

1. Toda institucién de archivo que adquiera fotografias (a los fines del presente
estudio esta categoria incluye las bibliotecas y las sociedades de historia) deberia
formular por escrito una politica de adquisicién en la que se tuviera en cuenta las
obligaciones juridicas o formales, un andlisis pormenorizado de los valores y las
deficiencias de los fondos corrientes de la institucién y los intereses de otras
instituciones en cuanto a adquisicién. (2.4).

2. Se deberia difundir ampliomente la politica de adquisicién para promover una
mayor cooperacién entre las instituciones de archivo y reducir la competencia. Los
archivos no pueden aspirar a conservar un registro visual completo de la vida
moderna sin compartir, de manera amplia y racional, la responsabilidad de la adqui-
sicién de fotografias histéricas. (2.4).
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3. Toda politica de adquisicién para fines de archivo deberfa caracterizarse por
un marcado interés en las fotografias histéricas, que se definen como toda fotogra-
fia capaz de apoyar el estudio o la interpretacién de la historia. El acopio de
fotografias artisticas propiamente dichas deberia estar a cargo de los museos de
arte y los museos especializados en fotografia y no de los archives. (1.10 a 1.12).

4, Los archivos deberfan aplicar estrictamente su politica de adquisicién sin
traspasar los limites establecidos. Las ofertas que no tengan una clara vincula-
cién con los fondos de la institucién deberfan remitirse a otra institucién mds
idénea. (2.4).

5. Los evaluadores de fotografias deberian ser estudiantes de nivel superior de
historia de la fotografia y estar bien familiarizados con la literatura histérica
general. La preparacién adecuada para la evaluacién deberia incluir un conocimiento
profundo de las fotografias que posee la institucién del evaluador y un conocimiento
extenso, aunque menos profundo, de los fondos de otras instituciones. (2.5).

6. Los archivos estatales y los que recurren a fuentes privadas deberian elabo-
rar un programa dindmico de gestién de documentos. Deberfa planearse la adquisicidn
directa de las fotografias de valor histérico para los archivos en la etapa mds tem-—
prana posible del ciclo de vida de esas fotografias. (2.64).

7. El componente més importante de un programa activo de gestién de documentos
es la inspeccién de los documentos con el fin de obtener informacién acerca de las
fotogroffas que no estén al cuidado de archives. Brinda la oportunidad de reunir
datos que son esenciales para hacer evaluaciones documentales asi como de instruir
a los creadores de fotografias acerca de sus responsabilidades. (3.1, 3.2).

8. La inspeccién deberia ser amplia y confiable, lo cual exige que los datos se
acopien en un formato estdndar, y se establezcan amplios contactos personales con
el personal de las instituciones. (3.3). :

9. La inspeccién deberia prepararse cuidadosamente para que cumpliera el obje-
tivo de acopiar informacidén, a nivel de serie, acerca de los conceptos bdsicos para
la evaluacién: tema, fecha, volumen, formato, ordenacién, naturaleza y frecuencia
de uso y medios de localizacién conexos. (3.3.1).

10. El éxito de la inspeccién dependeré de la respuesta eficaz y oportuna que den
los archivos a los problemas y las oportunidades que surjan, en especial para garan-
tizar que se ofrezcan a los archivos las fotografias potencialmente valiosas. (3.6).

11. Al igual que sucede con otros materiales audiovisuales, la importancia de las
fotografias para el archivo reside fundamentalmente en su valor informativo mds que
en su valor probatorio, para usar la terminologia de T.R. Schellenberg. Por consi-
guiente, su uso potencial para fines de investigacién es el factor més importante a
la hora de determinar el valor de archivo de las fotografias. Todos los archivos
de fotografias deberian caracterizar cuidadosamente los tipos de investigadores a
los que brindan servicio, asi como el alcance y la finalidad del uso que se da a
las fotografias de los archives. (2.7).

12. Los autores y los investigadores profesionales de material gréfico general-
mente buscan fotografias de personas, lugares y acontecimientos muy conocidos.
Exigen una elevada calidad técnica y prefieren hacer selecciones a partir de un
gran ndmero de imdgenes conexas. Los historiadores profesionales que han usado
las fotograffas més para interpretar el pasado que para ilustrarlo, han utilizado
de manera imaginativa fotografias de personas y lugares menos conocidos. (2.7).
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13. La evaluacién de las fotografias deberia regirse por el principio bésico de
archivo de la procedencia. Normalmente las decisiones deberian tomarse respecto de
una coleccién completa de fotografias y no de alguna de sus partes. Siempre que
fuera posible, sélo se deberia evaluar los documentos fotogrdficos después de haber
realizado una investigacién completa de los documentos oudiovisuales y textuales
conexos. (2.8).

14. Cuando las fotografias estén inseparablemente vinculadas con otros documentos,
se deberian evaluar y procesar conjuntamente (haciendo las referencias cruzadas per-
tinentes) y no evaluarlas por separado y transferirlas a una seccién independiente
de fotografias. (2.8).

15. El costo nunca deberia ser el Unico factor determinante para decidir la con-
servacién de un documento fotogréfico, pero no se puede pasar por alto el répido
aumento de los costos de conservacién y mantenimiento. (2.9).

16. Las instituciones de archivo deberfan evitor el mercado, sumamente voluble,
de las fotografias histéricas, a menos que dispongan de fondos que deban invertir
en compras. En circunstancias excepcionales, también podria estar indicada la com-
pra de alguna coleccién de raro valor que, de lo contrario, se perderfa para la
investigacién histérica. (2.9).

17. Todas las instituciones deberian revisar periédicamente la perdurabilidad del
valor de sus archivos fotogrdéficos, basdndose ante todo, pero no exclusivamente, en
las estadisticas de su empleo. El examen evaluativo deberia incluir asimismo la
revisién deliberada de las normas de evaluacién vigentes. (2.10).

7.5 Criterios evaluativos

Al evaluar una serie fotogréfica que se ofrezca a los archivos, el evaluador
debe sopesar cuidadosamente diversos factores, que no pueden cuantificarse y que,
con frecuencia, tienen una importancia desigual. Todas las decisiones evaluativas
deben fundamentarse cuidadosamente, en particular las de carécter negativo, y la
direccién de los archivos deberia revisarlas con periodicidad. A continuacién se
enumeran los criterios en el orden en que normalmente los deberia considerar el
evaluador.

18. AntigiUedad

Existen dos fechas que delimitan la historia de la fotografia desde el punto
de vista del archivo. Las fotos tomadas antes de 1888, fecha en que George Eastman
inventé la fotografia de aficionados, deberion conservarse a menos que su examen
revelara defectos muy graves, por ejemplo, un deterioro fisico incorregible. Las
dudas que surjan al evaluar fotograofias tomadas antes de 1932, afio en que la cémara
de 35 mm tronsformé la naturaleza de la fotografia, deberian resolverse a favor de
la conservacién. Para evaluar acertadamente la voluminosa produccién fotogréfica
posterior a la segunda guerra mundial, es preciso aplicar todos los criterios eva-
luativos con rigor y hasta con escepticismo. (4.1).

19, Tema

El tema no es sélo el criterio evaluativo mds subjetivo, sino también el mds
importante. Las instituciones deberfan elaborar una lista de los temas a los cuales
conceden la méxima y también la minimo prioridad. (4.2).



PGI-85/WS/10 - pég. 60

20. Al evaluar la importancia temdtica de las fotografias, los evaluadores debe-
riaon recordar la notable capacidad de las fotografias para ilustrar la realidad
cotidiana de la vida, que tantas veces pasan por alto las fuentes histéricas mds
tradicionales. (4.2).

21. Originalidad

Las instituciones de archivo no deberiaon adquirir conscientemente fotografias
que se encuentran repetidas en otras instituciones. (4.3).

22. Los archivos fotogrdficos deberian considerar el negativo (o la transparencia
en color) como la copia de archivo de una fotografia. (4.3).

23. Identificacién

La confiabilidad y utilidad de las fotografias histéricas casi siempre depen-
den de la identificacién del tema, la fecha, la ubicacién, los nombres de las per-
sonas fotografiadas y el fotégrafo. Las deficiencias de encabezados incorrectos e
inexactos pueden resolverse con una investigacién exhaustiva, pero en el caso de
las fotografias que no tienen identificacién alguna, el evaluador de archivo debe
proceder con mucho escepticismo. (4.4).

24. Calidad

Como las fotografias se examinan minuciosamente y con el objeto de reprodu-
cirlas, el evaluador debe porner de relieve la importancia de una buena calidad
técnica, que incluye una exposicién correcta, un enfoque claro y una buena compo-
sicién. (4.5).

25. Tres materiales que crean graves problemas para la evaluacién son los nega-
tivos de nitrato o diacetato, la pelicula en color y las fotograffias de 35 mm. El1
evaluador deberia identificar los negativos de nitrato o diacetato para poder adop-
tar de inmediato medidas de conservacién y considerar el costo total de la adqui-
sicién. Debido a la inestabilidad de la pelicula en color, quizds no seria posible,
financiera o técnicamente, conservar el color de las fotografias, factor que debe
tenerse en cuenta al realizar la evaluacién. Por diversas razones, la voluminosa
produccién de fotografias de 35 mm deberia evaluarse muy rigurosamente, prestando
especial atencién a su calidad, cantidad, accesibilidad e identificacién. (4.5).

26. Cantidad

Conviene que haya cierta redundancia en las colecciones fotogrdficas, porque
permite a los investigadores emitir juicios comparativos, comprobar la credibilidad
de las fotografias, hacer selecciones significotivas y determinar los cambios que
se registran con el decursar del tiempo. (4.6).

27. Para solucionar el problema del volumen excesivo se recomiendan dos procedi-
mientos: la depuracién y el muestreo. La depuracién es mucho mds Gtil que el
muestreo, pero ambas técnicas tienen aplicaciones limitadas porque exigen la selec-
cién unidad por unidad,que es muy lenta y podria también no ser compatible con el
principio de la integridad del archivo. (4.6).

28. Accesibilidad

El acceso a las fotografias podria verse limitado por restricciones formales,
gue no son muy corrientes, y por cuestiones no formales como la ordenacién defi-
ciente, que es bastante comdn. Al evaluar grandes grupos de fotografias, la orde-
nacién deficiente unida a una baja concentracién de imdgenes atractivas deberia
considerarse como una deficiencia grave. (4.7).
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29. Fotégrafo

Cuando una fotografia se puede atribuir a un fotégrafo famoso, el valor de la
coleccién fotogréfica aumenta, pero la evaluacién para fines de archivo nunca debe-
ria descartar una coleccién porque el fotégrafo no fuese conocido o no gozara de
mucho prestigio. (4.8).

7.6 Evaluacién de fotografias oficiales

Generalmente, el evaluador de fotografias oficiales disfruta de dos ventajas:
una politica de adquisicién bien definida y un programa oficial de gestién de docu-
mentos que pueden mitigar muchos de los problemas tipicos de la evaluacidén. También
los evaluadores de fotografias oficiales pueden encontrar varios tipos de fotografias
recurrentes.

30. Los tipos de fotografias oficiales mds frecuentes -fotografias de identifica-
cién personal y de ceremonias y medios de ensefianza y copias fotogréficas- rara vez
tienen valor de archivo. (5.4.1y 5.4.2).

3l. La evaluacién de las fotografias de la marcha de construcciones suele consti-
tuir un dilema. Su valor depende del tema concreto, del uso que el organismo haga
de ellas y de su recurrencia. (5.4.3 y 5.4.4).

32. Los archivos publicitarios y de programa son las fuentes més probables de foto-
grafifas de archivo. Entre las categorias de fotograffas de programa mds corrientes
figuran las relacionadas con las actividades militares, la agricultura y la natura-
leza; en todos estos casos lo més dificil de evaluar es el volumen, especialmente

el volumen de fotografias repetidas que es caracteristico de este tipo de archivos.

(5.4.5).

33. Normalmente, las colecciones de fotografias cientificas o técnicas son muy
voluminosas, concretas y reiterativas. En consecuencia, el evaluador de fotografias
cientificas deberia considerar opciones poco frecuentes como la conservacién a largo
plazo en un centro de documentos, la conservacién en "archivos satélites", o la
miniaturizacién. (5.4.5).

34. Las fotografias documentales, que tienen un atractivo enorme para la mayoria
de los usuarios de fotografias de archivo, deberian evaluarse casi siempre como
idéneas para el archivo. (5.4.5.5).

35. En materia de evaluacién, los problemas més irritantes que enfrentan los archi-
vos estatales son los funcionarios que no reconocen el cardcter documental de las
fotograffas o que son abiertamente posesivos con sus fondos, las reorganizaciones
sUbitas que complican la cuestién de la propiedad, las prdcticas de archivo inefi-
caces y la edicién deficiente, y la tendencia creciente a recurrir a la fotografia
por contrato. La mejor solucién para estos problemas seria un programa de gestién

de documentos imaginativo y dinémico. (5.5).

36. Los evaluadores deberian identificar y programar la adquisicién oportuna de
toda la documentacién conexa, en especial de los medios de localizacidén, los datos
relativos al uso, documentacién relativa a la fotografia e informacién acerca de
las restricciones. (5.4).

37. Siempre que sea posible, los archivos deberfian adquirir el negativo en color
o en blaonco y negro y su correspondiente pruebo con encabezado. De adquirir trans-
parencias en color o diapositivas, el original y un duplicado. (5.7).
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7.7 Evaluacién de fotografias no oficiales

El Estado es la fuente principal de fotografias para fines de archivo, pero
no la Unica. Las fuentes privadas y la fotografia histérica son prdcticamente ili-
mitadas. La evaluacién de las fotografias creadas por grandes burocracias privadas
como empresas, universidades e iglesias, es muy similar a la evaluacién de las foto-
grafias oficiales. Especial atencién merecen otras tres importantes fuentes de
fotografias de cardcter privado.

38. Las fotografias de prensa constituyen una fuente particularmente rica de docu-
mentacién histérica que los depésitos de archivos pertinentes deberfan acopiar de
forma activa. (6.3).

39. El mayor reto que plantea la evaluacién de fotografias de prensa consiste en
determinar el grado de repeticién y duplicacién de la cobertura que ocurre en los
periédicos, sobre todo en los destinados a lectores de una misma regién. (6.3).

40, Sélo una cantidad relativamente pequefia de fotografias comerciales puede con-
servarse en las instituciones de archivo debido al inmenso volumen que alcanza
actualmente la produccién de miles de fuentes. En consecuencia, los archivos debe-
rian abordar en primer lugar los estudios comerciales o los organismos de servicios
fotogr&ficos. Las colecciones mds valiosas de fotografias comerciales abarcan un
periodo amplio, una variada gama de temas y poseen excelente calidad técnica. (6.4).

41. Las deficiencias mds comunes y graves de las fotograffas comerciales son la
identificacién inadecuada, los problemas de conservacién y una ordenacién que
impide el acceso. (6.4).

42. La fotografia de aficionados ha suplantado en gran medida algunas de las fun-
ciones tradicionales més importantes de la fotografia comercial. (é.5).

43. Las instituciones de archivo deberian conservar una muestra relativamente
reducida y necesariamente muy selecta de fotograffas de aficionados como constancia
de la vida familiar. El criterio evaluativo més importante es el tema; el valor
de las fotografias de aficionados radica, primordiolmente, en que reflejan los
aspectos mds intimos y rutinarios de la vida cotidiana en lugar de las celebridades
y los acontecimientos importantes que interesan a la mayor parte de los fotégrafos
profesionales. (6.5).

44, Las instituciones que adquieran fotografias de aficionados deberian buscar
imégenes de una amplia gama de grupos sociales, econémicos y étnicos; establecer
normas técnicas minimas aceptables, y hacer hincapié en una identificacién adecuada,
para lo cual posiblemente seria necesario realizar muchas entrevistas. (6.5).

7.8 En el presente estudio se enuncian, conscientemente, muy pocas directrices
precisas y claras para la evaluacién de fotografias con fines de archivo.

El objetivo principal que se persigue es exponer la complejidad que entrafia la eva-
luacién de fotografias y al mismo tiempo revelar en parte el misterio que suele
existir en los debates sobre fotografias en materia de archivo. Salvo raras excep-
ciones, para evaluar el significado histérico de las fotografias basta con introdu-
cir una ligera modificacién en las directrices universalmente aceptadas para la eva-
luacién de los documentos escritos. La experiencia y el conocimiento especializados
en materia de fotografias histéricas deberfan ir unidos a un profundo conocimiento
de los preceptos establecidos en la evaluacién de archivos. Con todo, en Ultima
instancia el evaluador de fotografias histéricas enfrenta el mismo reto inquietante
y poco envidiable que la American Historical Association planteé hace una generacidn
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a todos los evaluadores de archiveo: "Eliminar lo que no es importante requiere
audacia y sentido critico... el archivero tiene que ser lo bcsgcnte sabio y lo
bastante arrojado como para exponerse a un riesgo deliberado" Debido al volu-

men masivo y creciente de las imdgenes fijas, se requiere un andlisis constante
y la elaboracién de politicas de evaluacidén ~-célculos refinados de los riesgos-,
para poder cumplir con la obligacidén de conservar en los archivos un registro
visual de nuestros tiempos que sea completo, y a la vez de fécil manejo.

NOTAS - Capitulo 7

1. Rapport, op. cit., pdg. 149.
2, Kula, op. cit., pédg. 20.
3. Report of the Ad Hoc Committee on Manuscripts Set Up by the American

Historical Association in December 1948, American Archivist (Chicago),
vol. 14, julio de 1951, pdg. 232.
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EVALUACION DE LAS IMAGENES FIJAS Y LOS DOCUMENTOS
TEXTUALES GRAFICOS CONEXOS - LEARY

El presente estudio, realizado en virtud de un contrato con el Consejo Inter-
nacional de Archivos, estd destinado a facilitar o los archiveros, conservadores
de manuscritos y encargados de museos, asi como a otros profesionales de la infor-
macién interesados, la comprensién del carécter de archivo de las fotografias (o
imdgenes fijas como se les suele denominar), y un conjunto de directrices para
determinar su valor de archivo. Dado que los criterios bdsicos de archivo acerca
del valor probatorio o informativo no son directamente pertinentes en el caso de
la fotografia artistica, ese tipo de material no se ha incluido en el presente
estudio. Este trabajo parte del supuesto de que no existen conocimientos previos
acerca del cardcter del material documental con valor de archivo de las fotogra-
fias y se espera que sea Gtil para los archiveros de pafses tanto industrializados
como en desarrollo. Las directrices que aqui se formulan estdn basadas en las
politicas y prdcticas mds satisfactorias de los paifses que poseen mayor experiencia
en esta esfera. :
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